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« Le montage,
une conversation

a quatre voix»

Dans ces extraits de son journal de
travail, Frederick Wiseman évoque sa
conception du montage comme Tune
conversation & quatre voix entre [hui-
mémel, la séquence sur lagquelle [il]
travaille, [sles souvenirs et des valeurs
generales alliées 3 l'expériences. 51l
deéveloppe ces réflexions & partir de
High School I, tourné & Harlem en
1994, celles-ci nous permettent d'ap-
préhender de fagon concréte sa pra-
figue du montage comme un fravail
de acondensation®: dans un souci
d'honnéteté documentaire, il s'agit
de «donner une idée justes de ce qui
s'est passe dans la réalité =sans en
montrer I'intégralité=. En revenant sur
une séquence d'entretien du premier
High School, on pourra avec les éléves chercher & repérer
ies marques de ce traveil de condensstion: durée totale de
Iz séguence ne correspondant pas au temps réel d'un tel
entretien, entrée dans la séguence in medios res signatant
gue fe début de I'échange a &8 supprime, coupes qui pour-
raient signaler des ellipses...

A mesure que les jours passent et que le réalisateur
retravaille une séquence de High School If, d'autres préoc-
cupations émergent sous sa plume: certes, le montage doit
étre & sa facon fidéle & ce qui s'est passé autournage, mais ke
film, tourne localement, n'est pas pour autant représentatif
de l'ensemble de |a réalité sociale contemporaine [Encadré:
zLa société hors champ =) Wiseman critigue une approche
idéologique du cinéma, qui attend des documentaristes
guils portent & I'écran une maniére trancheée et préconcue
de concevoir le réel. Pour lui, le cinéma documentaire doit
étre pensé comme appartenant au domaine de la créa-
tion fictionnelle, au méme titre que les autres aris, et ainsi
degage du fantasme de son «utilité sociale » directe.
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Lecidées :| 12 'zl sur les séquences doivent Stra plus
précises et spé ,.ﬁquas =u mantage que durant le
fournage. Lorsque je tourne, ce gui mincite 2 filmer
telle séquence peut veni rde Iz déma r:he ou de ka tenue
vastimentzsire d'une personne; ou bien c'est Iintuition que
guelque chose dintéressant pourrait se passer Ic~r=q|r
dewy personnes commencent & discuter J'si appris 8
suivre ce genre d'intuition guand elle se produit, ce qui ne
veut pes dire quislle est toujours juste; c'est plutdt qu'en
ne la suvant pas, je ne prends pas de risque et ce faisent,
j& cours fa risque de iouper une "bonne” séguencs
Pendant le tournege, on n's pas le temps d'anahyser las
divers léments qui font gu'une séguence et “bonne®;
on focelise son stiention sur Menregistremant de iz
séquence pour quune analyse détaillée puisse en Bire
faite plus i2rd, (Ceci dépend naturellement dune décizion
ultériaure, souvent prise bien des mois aprés, selon
squelle f2 séquence mérite bien d'étre analysée ot montée,
ce-gui re'.'lnn’r 8 52 confirmer gue Foriginal &tait correct
Jl'un det aspects du monta ge ,_,-:an*-'|5':*= do rr: ]
cannr'rer ou & r.=|-.'='-ar I'intuition originale ata mionier,
donc 2 analyser, la séquenca de manigre & = gu'ells ait
du sens pour un spectataur qui n'etai pas présent L. ],
mais suquel Mévénement et son interprétation peuvent
éfra présentsés de facon compréhensible

{Une onmée posse dans les extroifs de oe jourmal)

Maine, 20 oofit 1993
Avugourd'hui, ]'si fravaille sur une sequence de High School
i1 dans laquetle une adolescente de quinze &ns revient
au lycées apres une absence de six semaines due 3 la
naissance de son premier enfant Comme cest 5§ souvent
be cas, & filme ceite séquence compistement par hasard.
Je passais de*.*ar"r le bureau de la direcirice quand ["ai vu
un landau dans e couloic C'était unspectacle inhabituel
dans ce lycee_Je ma suls adressé 3 Iz jeune fille guise
tenait derrigre le landau. Elle m's dit gu'elle venait voir Is
directrice et que sa mére et son frére lsccompagnaient.
J'ai demandeé & tous les membres de |z famille sls étaient
d'sccord pour gus je filmea Fentretien sveo 3 directrice et
je feur ai expligué gue je faisais un flm pour la chaine de
télévision publique. Mila famille, ni la directrice n'y virent
dincameénient. Uentratien nu*a une keurs et demie, dont
seules trois minutes n'ont pas été filmeées. [ ]

e probléme & résoudre au ma:tag: etait de frouver
Com ment donner une idée juste de o qui s'&tait dit fors
de l'entretien sans en montrer Mntégrafité (une hewrs
et demie). J'si tente de conserver toutes les questions
gui s'étmient posées en cherchant un équilibre entre le
treitement complet, Iz suggestion et Ia superficialite, afin
de faire ke compte-rendu le pius jusie possible et souligner
les aspacts les plus importants de la sequence. Jai
maintenant réduit la séguence & vingt-deux minutes mais
|| y & encore beaucoup a faire
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J'zi retiré sept minutes de plus dans |z séquence de
lMadolescente, essentiellement en supprimant kes
repétitions, en ecourtant les pauses et en essayant de
consarver les di 'I:-gu—'l-s qui expliguent e mieux ka stuation
Heursusement, avais as sex de plans de situaticn pour
passer .Eculement d'une scne & 'sutra. Si fai sppris une
legon, c'est qu'nn n'a jamais trop de plans de situation
Tows ces moaments de calme lorsgue per'-:nr.ne ne dit rian,
ou bien guand vous pensez que guelgu'en va parler 2

guil continue a se teire, tous ces moments vous l:lffren:
les plans dont wous avez besdin pour condenser une
sequence. Il s'agit de donner au spectateur Impression,
ne serait-ce que pendant dewy secondes, que ce quil

voit s'est effectivement passe de la maniere dont il le voit



Moine, 22 ool 1003
Il se pourrait gue |'sie des problémes sveo k2 séquence
de la mére adolescenta quand Iz film sera diffusé. On
dira peut-&tre que peu d'éléves du fycée de Central Park
East deviennent mamans ef que cetie séquence n'est pas
représentative dun probigéme spécifigus & cette écale,
meme =i cest un phénoménsa assez courant. Je suis
incapable de déterminer ce qui est représentaiif ou non
dans sucune séquence. Ja me contente de savoir gue telle
situstion s'est produite lorsque 'etais présent et qu'elle fait
partie des thémas gue je trouve dans ce que Tai filme. Le
cinéma idéologigue, qu'il soit de droite cu de gauche, ne
mintéresse pas. Je me souviens avoir 8 crifigué per des
gens d= gauche forsgue f'avais fait Hospiiol. s sevaient,
d'aprés leurs convictions idéologigues, que les médecins
et infirmigres de la bourgeoisie blanche expioitaiant
les pauvres poirs et hispanigues. Dionc, un film comme
Hospitol, qui montrait comment de nombrewx médecins
et infirmigres biancs (ainsi gue des medecins et infirmigres
noirs et hispaniques) travailleat dur peadant de longues
heuras pour gider leurs pafients, Seit infuriews d'un
point de vueidéologique. Les ideologues du cinéma ne
sinteressent pas & la découverie et & Mélemeant de surprise
gue contient le cinéma documentzire, de méme quils
ne s fisnt pas 2 lewr propre jugement indépendant ou a
celui de quicongue; its veulent que les documentaristes
confirment leurs opinions idéologiques ot shetraites qui
ont peu ou pas de rapports avec la vie réelle. Perdus dans
l==s fantasmes politigues gu'ils générent eux-meémes et
sous |g pression d'universitaires et autres idéologues,
de notables et de bureaucrates du cinéma, et de fous
les fantassing des pelotons parasites gui segitent autour
des gingastes, certains documentaristes pensent queles
doocumentiaires sont faits pour edegquer, révéler, informer,
reformer ef provoguer |2 changement dans un monde
retif ou rétrograde. On considere gue les documentsires
ent ke mEme rapport 2 'égard du changement social que
Iz pénicilline vis-3-vis de Iz syphilis. On 52 cramponne
chstinement & FMimporisnce du cinéma documentsire
en tant quiinstrument politique du changement, malgré
‘sbsence tolale de toute preuve tangibla

Parfois, dans sa hautaine condescendance, un cinéaste
weut apporter s lumigre 2 ke poputace et feire avaler de
force telle pu telle bouillie politigue & Iz mode 3 un public
qui n'a pas eu lz possibilitd, ou peut-8tre méme e désir,
de parteger ie viou ou les idées du cindaste. Ce qu'on
pourrait eppeler le fantasme de *Caros” conduit l=
cingaste & croire quil est important pour le monde. Les
documentaires — comme les pigces de thégtre, les ramans,
les poeémes — appariiennent & fa forme fictionnelle =t n'ont
awoune utilité-sociale mesurable »

Frederick Wiseman, =Le montage, une conversation &
guatre voixe, Imoges documentaires n* 17, 1994, pp. 13-20.
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