Mise en scene
Filmer le lycée comme
théatre social

Le style de High Schoo/ s= caractérise par une certaine
cirancparencex de la caméra documentaire, les scénes
sembiant se dérouler comme =n son absence: les per-
sonnes filmées ne regardant pas 'objectif, ne s'sdressent
pas a Méquipe et ne montrent pas parficuligrement de
cignes de géne ou d'orgueil & &tre filmeées. Cetie axtério-
rité du point de vue permet de documenter aves une indé-
niabie part d'authenticité la mise en scéne sociole propre au
lycée: grace 2 leur puissance d'enregistrement, les images
filmigques randent compte de la manigére dont lnstitution
régit la disposition des corps dans l'espace, ks répartition
de lz parole et de I'écoute, le découpage de l'espace et du
temps, etc. Mais cetie forte dimension constative du film
documentaire va de pair avec une dimension performative,
par laquelle celui-ci intervient cinématographiguemeant sur
Iz mise en scéne sociale.

En effet, dans High School, transparence apparente ne
rime pas avec sobriété du regard, comme c'est le cas dans
les couvres plus récentes du cindaste. La caméra observe
depuis des positions successives, mais, portée & 'épaule,
elle est trés mobile sur son axe et est munie d'un zoom qui
permet de faire varier de manigre dynamigue Iz composi-
tion et la valeur das plans — du plan large permettant dem-
brasser toute une scéne au trés gros plan gui isele un détail.
Wiseman fait ici le chotx de tourmer avec de longues focales,
guipermetient de se arapprochers visuellement des visages
ou des mains sans que l'opérateur n'ait 3 se déplacer dans
l'espace et donc & sortir de sa position de retrait. C'est ainsi
par les moyens propres au langage cinématographigue, 2
léchella de la séquence — son, cadrage, découpage — et du
film entier — montzge, mixage —, que Wiseman se propose
de remetire en scene la mize en scéne sociale et par 5 de
nous en liveer une interprétation particuligrement dyna-
migue sur fe plan plastigua.

@ Hisrarchies visuelles

Le découpage des séquences d'interaction entre adultes et
adolescents — sc&nes qui constituent MNessentiel du film — ce
développe suivant une grammaire dont chague procédé
vise & concentrer 'atiention sur la dimension higrarchisée
de k= vie scolaire. Tout d'abord, l2 découpage tend genéra-
lement & séparer les interlocuteurs, en feur attribuant des
positions bien distinctes de part et d'zutre de Iz piéce, plu-
14t que de les saisir ensemble dans l'espace commun de la
classe ou du bureaw. Catte séparation est irés nette lorsque

la s£guence de cours ou d'eniretien alterne différents plans,
sur Madulte puis sur le ou les eléves. Souvent, ce découpage
cut (passage d'un plan & Mautre sans transition) va de pair
avec une différence d'angle de prise de vue entre adultes at
jeunas: pendant les cours, 'enseignant béndficie fréguem-
ment d'une I&gére contre-plongés qui tend & ls =grandirs,
tandiz gue les dléves sont saisis, eux, dans uns legere plon-
gée, les piagant a I'image dans wune position de soumission.
Toutefols, au-deld du découpage par cuts, il est fréquent
qu'zu cours d'une méme prise la caméra pivote sur son axe
et balaye M'espace qui sépare les deux interlocuteurs ou bien
les deux parties en présence — parents et enfants/adminis-
tration, enseignant/groupe d'éléves. Plus gu'une maniére
de relier hycéens et professeurs, ce type de plan-ségquence
semble au contraire mesurer la distance qui les sépara: bian
qu'ils soient proches physiguement, ils ne se feront presque
jamzis face, de profil, au sein dun méme cadre.

La dimensicn higrarchisée de la mise en scéne scolaire
est également rendue sensible a la faveur de gros plans
récurrants, quisont pour beaucoup dans Moriginalité visuzlle
du film. Cette figure peut alle aussi apparaitre soit auw fil d'un
découpage classique, qui raccorde ces gros plans 2 des
plans plus larges, soit surgir au gré d'un zoom qui fait glis-
ser la méme prise du plan large au gros plan. Par exemple,
dés la séquence de lecture du bulletin quotidien [s&q.1], le
professeur est d'abord cadré au niveau du genou, apparait
ensuite en gros plan le visage d'une éléve attentive, puis la
bouche de 'enseignant surgit en trés gros plan, alors qu'il
annonce puis fit aux lveéens la citstion du jour. Le fait de
situer britvement les interlocuteurs dans 'espace pour pas-
ser rapidement 8 des vues immersives trés zoomaes confere
une présence exacerbée aux visages des représentants
de l'autorité. Cela participe & faire ressentir les relations
zociales au hycée comme fondées sur 'exercice d'un pouvair
coercitif. Par 'effet du (trés) gros plan, o'est comme si notre
attention &tzit happée, aspirde ou écrasée par la présance
de ces bouches parlanies mais aussi de ces mains autori-
taires, dont les poings fermes ou les doigts tendus appuient
les injonctions verbales.

Enfin, dernier procedé formel par lequel Wiseman tra-
vailla larépartition & la fois spatiale et symbaolique des places
dans la mise en scéne scolgire: la composition du champ,
horizontalement et dans la profondeur. Dans les cadres plus
larges peuvent ainsi cohabiter un ow une enseignante et ses
£léves, mais c'est souvent le corps de la premiére, debout, de
dos, qui surplombe |a classe, assise dans la moitié inférizure
de I'image. Ou bien c'est le corps ou la main de 'adulie qui,
2n oocupant une part imposants de Pavant-plan, entrave 12
vision des éléves, réduits & des silhouettes 3 I'arridre-plan,
xaplaties» spus l'effet de la longue focale




@ Le visage et la voix

Lz xgrammaire visuslle» de High School que nous wvenons
d'anzlyser ne serait rien sans [z circulation de 2 parole qui
guide les changemenis dymamigues de cadrage au fil de
chague scéne. Souvenons-nous qu'su tournage Wiseman
opere a lz prise de son - on retrouve dans sa maniére de faire
interagir le son et I'image une volonié de metire Maccent sur
les dynamigues hieérarchiques du lycée. Cels passe d'abord
par la choix de se concentrer sur des situations ol FMinégalite
des postures discursives est fagrante: il v 8 d'une part e
discours du pouvoir, grice suqued les adultes emettent des
ordres, des guestions, des affirmations, et d'sutre part ke
discours des domings, par lequel les &léves formulent, sous
leffet d'une contrainte plus ou moins explicite, réponses,
justifications, excuses. Mais en deca des contenus séman-
tigues, Iz mise en scéne chaz Wiseman se rend attentive aux
manigres de parler, donc awx voix et aux styles dincarna-
fion de ces discours, qui en disent autant, sinon plus, sur
les rapports de pouwvoir qui traversent les corps au sein de
Finstitution.

Lz part corporeile de cetfe indgalité des woix est par-
ticuligrement evidente dans les séguences de discipline.
Lorsgue le CPE réprimande le jeune homme sans tenue de
sport [580.%] ou celui gui 2 frappé un camarade [=8q.5],
P'exercice du pouwvoir passe autant parle langage du CPE que
par l'assurance de sa vobo Celui-ci parfe fort, sans vaciller,
et joint & celz un regard sévére, un visage fermé. Il va mémea
jusqu'a se lever de derrigre son bureau pour misux imposer
son ascendant physigue & I'éléve puni. Mais Fautorité qu'il
représente passe aussi dans la fagon dont sa parole affecte
Féléve gqui écoute Pour metire en scéne le pouvoir en tant
que relation, Wiseman cherche 2 rendre visible I'effet de
la contrainte disciplingire sur 'adolescent. Des gros plans

sur les visages des éléves permettent zinsi de témoigner
de cetie force dintimidation, woire d'humiliation, du dis-
cours de M. Allen. D'une part, et comme souvent dans High
School, les plans swur les éléves réprimandés les donnent
a woir écoutant, slors que l'espace sonore du champ est
envahi par la voix de ladulte venue du hors-champ. O'awtre
part, lorsque des gros plans donnent & voir les adolescents
prenant Iz parole pour se défendre, leur ton de colére ren-
trée ou résigneés laisse cette fois sentir Meffet du regard de
Pautorité invisible qui continue de peser sur ewx et de las
déstzbilizer. Autrement dit, Minteraction enfre son et image
devient chez Wiseman une interaction enire voix et visage,
ol circule e courant vartical du pouvoir.

La mise en scéne de 'ecoute dans High School est cepen-
dant complexe: elie n'est pas donnée & woir comme un
simple canal de soumission, par lequel les &lévas recavraient
passivement les injonctions des adultes. Porter attention &
oeux gui écoutent, c'est pour Wiseman faire exister ce qui,
2n eux, se spumet au pouvoir de leur inferlocuteur, autant
qu'd oe gui résiste & la discipline. Les regards énerves, le
bouillonnement insclent gui point par moment dans les
voix des éléves font affleurer & I'image une subjectivite qui,
bien que forceés d'obeir, refuse intérieurement de se lsisser
assujettir et garde un vif sentiment d'injustice. Cette atten-
tion awx germes de rébellion se fait plus présents & mesure
que High Schoo! avance [Récit], jusqu'a ce que des paroles
dissidentes se fassent clairement entendre [s29.71. Dans
Iz séquence ol les élaves critiguent leur yoée, l= rapport
entra les voix et les visages de 'adulte et des adolescents est
d'ailleurs renvers2: c'est 'enseignante qui apparait muette,
génée, sous Peffet de |z voix et du regard hors champ des
hyoéens émancipes.

@ Les corps disciplings

Su-deld des scénes de classe et d'entretien & l'adminis-
tration, High School porte spécifiguement sttention 2 la
maniére dont lMinstitution entend discipliner non seulemant
les consciences, mais aussi les corps des adolescents. C'est
le cas de la scéne tournée dans e couloir & 'heure du déjeu-
ner [z8q.2]. Il s'egif d'une des rares séquences du film ol
tz camera est mobile: elle suit la ronde d'un surveillant et
adopte, en vue semi-subjective, Mangle de wvue de celui-ci.
L'autorité apparait ici comme cette silhouette sombre et
imposante, de dos, sans visage, qui semble pourchasser des
éléves dont le seul tort est de circuler dans e couloir sur leur
temps libre. Wers la fin de la séquence, un plan en plongée
sur les pieds de I'homme, ol réscnne |2 claguement de sec
pas, participe & donner une connotation policiarae, voire hor-
rifique, & cette patrouille scolaire

iCette scéne de surveillance enchaine avec une autrs
scene importante de discipline physigque. Sur le plan des
piads dusurvaillant commence & se faire entendre en amorce



une chanson pop. Au plan suivant, 'homme se penche pour
regarder par la lucarme d'une porte et son geste racocorde
avec un plan surun amplificatevr sonore. Mous sommes & Fin-
térieur d'une salle de gym ol des filles effectusnt une chore-
graphie an rythme et en rang. Leurs corps sont découpas par
des gros plans flous ou bien saisis ensemble de dos, en un
bataillon bien ordonné: sans visage, ces morceaux de corps
o oes silhouettes effectuant les m&meas mouvements et por-
tant des tenues identiques semblant depossédés de toute
individualité. D'autres séguences s'attachent & souligner les
contraintes quis'exercent sur les manigres de s mouvoir des
adolescents: une autre scéne de gym montrant des corps
sans visages, la séquence de préparation du dfile de mode
ou encore celie du spectacie en forme de parade militaire
Chague fois, le son, gu'il soit fait de paroles ou de musique,
fonctionne comme un instrument disciplinaire: il est ce gui
dicte le rythme auquel chacun doit se conformer et rappelie
la posturs inculguée a ces corps en formation [Enjecl.

@ Recomposer le temps réel

Une grande part du fravail de mise en scéne chez Wiseman
opere par les choix de montage. Au niveau de |z séguence,
Iz découpage — Penchainement des plans et de lewurs diffé-
rentes valeurs —est & la fois l2 fruit de ITmprovisstion au tour-
nage et d'une patiente reconstruction su montage. En effet,
de nombreux plans découte ont certzinement &€ associds
aprés coup sux sons in d'une sutre prise, =fin de recons-
truire de fagon dynamique |'espace de I'échange enire les
interlocuteurs gqui se font face. C'est toujours ce travail de
«rapiégage=® qui parmet aux films de cinéma direct de pré-
server pour les spectateurs e sentiment du temps réel, tout
en variant de souple —a ks fagon d'un film de fiction

- les engles et les valeurs de plan.

@ <Reality fictions=

Wiseman 8 proposé {'expression «realify fcHonss
pour désigner ses fiims, =fin de spuligner k= pert de
construction sriistigue guimpligue tout treveil de
MiSe &n scéne, meéme en documentsire. Bien qu'il
zp refuse 3 intervenir dans les situations filmees, ses
choix visusls et sonores créent Bu sein du film une
forme de réafité inédite. Cefle expression paradoxale
peut &tre un point de départ imtéressant pour 5in-
terroger aves les &léves sur ks rencontre guimpligue
ie documentaire entre une réalité qui-existe hors du
cinéma — ici la Mortheast High School — et les moyens
crestifs propres & I'ert filmique — icilz mise enforme
de Fécoute et du regard propre @ Wiseman. Qu'est-oe
gu'un documentsriste nvente =u cowrs de |z reali-
saticn - dun film, slors méme gu'Bucune scéne n'est
soenarisée ni jouée pour ia camera? En particulier, on
poura discuter de la frontigre entre le Soclionned intrin-
séque & toute création artistique, |a Holion gul vise la
«suspension temporgire de Mnoredulités et l= men-
somge o |s manipuwliotion qui vise 2 tromper le pubfic.

D& plus, a I'échelle de la scéne, Iz montage opére une
selection drastique: si souvent les seguences d'entrefien
se déwveloppent sur une durge gui permet de voir évoluer
Iz sitwation, nombrauses sont les séquences de cours qui
fonctionnent comme des apergus rapides et parcellaires.
Cours d'espagnol, cours de sport, cours de cuisine:..; c=s
moments de ka vie pédagogigue subizsent des coupes trés
franchies quiles réduisent 2 quelgues mots, quelgues gestes.
e traveil d'&élimination participe & '« effet grossissant= de la
mise en scéne wisemanienne, gui agit telle une loupe sur les
aspects les plus disciplinaires de linstitution [Document].

Plus generzlement, le montsge est ce qui permet a
Wiseman dagencer Pensemble des seguences analysées
ci-dessus de maniare isolés. |l est possible d'appréhender
le geste de montage dans High School suivant dewx pers-
pectives — la premigre plutdt narrative, la seconds plutdt
discursive — qui ont en commun de défier la lingarite [Recit].

# Montage cartographigue

Si la chronclogie du récit tend & se disscudre & mesure
gu'zvance le film, passant d'une journée s une znnée et & un
temps indéterming, I'espace ou &voluent les personnages
parait au contraire se déployer et se complexifier tout au
long de High School. Le montage possede une dimension
cartographique: plus gue d'agencer les séquences selon
un principe d'enchainement linéaire, il adopte un principe
d'exploration spatiale, en réseau. Cartes, passeé la séquence
d'ouverture [58q.10, les espaces du lycée ne sont jamais
filmés pour eux-mémes et semblent n'etre que de passifs
décors. Mais & mesure que se succédent les s2guences,
lespace du hyceée se met, de {aﬁnn souterraing, & raconter
quelgue chose des principes idéclogiques gui crganisent
la vie de lMnstitution. Le montzge de Wiseman insiste an
effet sur la dimension fonctionnelle de l'architecture du
lycée. Salles de classe, couloirs, sslle de spectacie ou de
conférence, salle de musique, bureaux, gymnase, canfine:
chague type despace zpparzit assigné & un usage spé-
cifigue et héberge des formes dinteraction =t des «tech-
niques du corps»’ distincies. Hormis lors de la séguence
musicale [Séquence] ef du moment rebelle [52g.7] ob
opére une forme de détournement de 'espace de |z classe,

1 Eot den fecoma da e servir da nodre corpe (ddmerche; naga) tranemass
paer I'scduceton, selce b sscialogoe wit anthrocciogue Mercel Mo, Vair
Lo Techwicoms dir carse [1335], Peyot, 20ET.



fz cartographiz wisemanisnne ne laisse persister zucun
espace-temps interstitiel, au sein dugquel pourrzient éclore
des modes d'occupation et dBtre-ansemble imprévus ou
improductifs. Meme les couloirs, placés sous haute sur-
veillance, ne peuvent se constituer an espace de sociabilite
lvcéenne informelia: fls ne sont gque des woies de circulation.
Ce montege spatial participe denc 3 appuyer ka vision de
Iinstitution scolaire comme espace figs, ol rien de nouveau
ne peut advenir, ou le temps, précisément, ne semble pas
passer.

# Analogies, échos, rrthmes

Enrenongant 2 |z ingarité narrative dumontage, Wiseman se
préemunit par ailleurs du risque d'effet explicatif, soit le senti-
ment gui fait confondre enchainemeant temporel et logique
de cause & effet. Le montage smosaigues de High School,
qui reliz dans l'espace les séguences comme autant d'ilots,
invite & suspendre toute interprétation locale des compor-
tements filmes, pour prendre de la hauteur et interroger iz
societeé tout entigre, Clest ce gqu'affirme Dave Saunders kors-
qu’il écrit gue =le caractere complémentaire ou associatif
du motif de la mosaique chez Wiseman souligne sa volonte
de chercher des contrainfes générales, plutdt gue des
formes de déterminisme cu de causalité. Un événement ne
se produit pas en raison d'un événement antérisur, comme
o'est le cas dans un récit classique, un événement se produit
plutit en raison des contraintes communas & tous les cas
dans un systeme donné = dans le cas de Wiseman, il s'agit
du systéme régi par le code institutionnel ==

Lz volonte que le spectateur sinterroge sur ces ecauses
communes® parait guider la logique des raccords entre
séguences dans High School: plutit gue d'snchainer les
situations suivant une évolution narrative, le montage
propose régulizrement des analogies a lz fois formelles et
symboliguss. Ainsi le geste de la main de la professeure
d'espagnol faisant répéter «e-xis-fen-fio-listo® & sa classe
trouve-i-il un echo dirsct dans les gestes du chef dior-
chesire dirigeant les percussionnistes de la scéne qui suit
[5£q.2]. Ou bien le profif du visage du hycéen qui a frappé
son camarade, en amorce sur le ooté gauche du cadre, se
woit substitué au plan suivant par celui d'une autre lycéenne
gui proteste contre une sanction [s8q. 5]

Les échos entre séquences peuvent aussi se faire par
contraste ou opposition - e proviseur explique & un pére qu'il
ne faut pas qu'il impose ses désirs & sa fille, mais son poing
fermié raccorde avec une séguence de discipline, ol il est
précisément guestion dimposer quelgue chose & un &léve
[z2q.2]. En outre, ces jewsx d'échos n'opérent pas seulement

2  Ouoe Baunderi, Dirext G Dtanrotiomo O miory and the
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dans 'enchainement des séquences, mais aussi 3 I'"échelle
du film, & la manigre de rythmes ou de thémes revenant au
fil dune pigce musiczle. Tout le montage de High School
pourrait ainsi éire envisagé comme une ceuvre rythmigue:
le rythme rapide du découpage et du moniage rejous,
condense, réinterpréte les rythmes spatisux, temporels,
phiysigues, sonores par lesquels lMnstitution entend gowver-
ner ans répit les corps et les pensées des adolescents.

& High School Il

En 1994, Wiseman tourne High School N, dans ke quar-
tier de Harlem & Mew York Le confraste avec e film de
10628 st frappent ; 1l s'agit cette fois d'un lycée milote
dont les éléves sont essentiellemeant afro-ameéricains
et hispano-americsins =t ol est développée une péde-
gogie altemative, qui se veut & "ecoute des éléves. Ce
déplacement comespond & une tendance plus gané-
rale dans 'seuvre de Wiseman qui consiste a aller des
institutions disciplinaires & des fieux ol -cosxistant,
de fagon plus libre, cadre et fiberté, et oG se réin-
vantent des modes démecratigues de Nefre-ensembile
[Réalisateur]. A partir d'un extrait de High School #, on
pourra observer aves lec éléves que la mise en scéne
wisemanienne 5'ejuste & la souplesse du cadre péda-
gogigue: la durée des séquences =Etire; e rythme ast
mioins militaire. En outre, le découpage relie souvent 3
I'horizontake enseignants et tyoéens ot les saicit dans
des cadres communs.
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