FILMER LENSEIGNEMENT AUJOURDHUI
DANS LE CINEMA DOCUMENTAIRE :
VARIATIONS ET CONTINUITE

AVEC LA METHODE WISEMAN

L'approche du cinéma direct selon Frederick Wiseman,
prenant pour objet une institution, sans commen-
taire ni interview, aura une influence importante
chez de nombreux réalisateurs francais. 51 Raymond
Depardon apparait comme ['"un des cinéastes les plus
proches de Wiseman, on note cependant que le théme
de I'éducation est absent de son ceuvre. On le trouve
chez Nicolas Philibert avec Etre et Avoir (2002), qui
s’intéresse & une classe unique i Saint-Etienne-sur-
Usson. Le film, qui rassemble des éléves de différents
dges, se construit autour de la figure de l'instituteur,
Georges Lopez. La technique utilisée est bien celle du
cinéma direct, mais le long métrage comprend un
entretien avec I'enseignant qui rompt avec la méthode
Wiseman. En 2018, Claire Simon donne la parole aux
adolescents de 'option cinéma du lycée Romain-
Rolland d'Tvry-sur-Seine, avec Premiéres Solitudes. Le
film garde son caractére documentaire, mais s'éloigne
du cinéma direct par I'utilisation de la musique et de
la voix off, se rapprochant de la fiction. Nous, princesses
de Cléves (Régis Sauder, 2011) et Chante ton bac d’abord
(David André, 2014) avaient exploré la méme voie, par
la mise en abime du roman de M™ de La Fayette et
par des passages chantés accompagnant les portraits
des lycéens. Deux réalisations plus anciennes pour
la télévision francaise se rapprochent plus précisé-
ment de la méthode Wiseman. En 1995, Un Lycée pas
comme les autres, de Jean-Michel Barjol, s'intéresse
au lycée Eugéne-Freyssinet de Saint-Brieuc, dont la
particularité est d'étre un lycée professionnel, un
lycée technique du batiment et des travaux publics
et un lycée d’enseignement général, permettant des
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Sans soleil, film réalisé par Chris Marker, 1983.
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passerelles d'un cursus a I'autre. Bien que le docu-
mentaire comporte des entretiens, ceux-ci sont
présentés comme des discussions spontanées a
I'intérieur du film, n'en brisant pas la fluidité. La Loi
du college (1994), de Mariana Otero, feuilleton docu-
mentaire en six épisodes, tourné i Saint-Denis est
également fidéle au cinéma direct. De brefs commen-
taires introduisent des séquences, sans remettre en
cause la forme essentielle du film. D'autres réalisa-
teurs, dont 'approche documentaire reléve davantage
du dispositif ou du commentaire, se sont inspirés de
Wiseman, a I'échelle d'un film entier ou d'un extrait
significatif. En effet, en 1984, Les Eléves du cours prépa-
ratoire, d'Abbas Kiarostami, suit I'entrée en primaire
de jeunes enfants iraniens filmés dans la cour de
récréation ou dans le bureau du directeur. Le réali-
sateur respecte le principe du cinéma direct, sans
mise en abime ou interférence de I'égquipe du tour-
nage dans le déroulement des séquences. Bien que

s'intéressant a un autre niveau scolaire, Les Eléves
du cours préparatoire évoque de toute évidence High
School. Sans doute est-ce en pensant a ces deux
films, qui prennent en compte le monde de I'éduca-
tion, que Serge Daney a pu qualifier Kiarostami de
« Wiseman perse ** », en découvrant ses films, encore
peu connus en 1990 ? Citons enfin, un passage de Sans
soleil (1983), de Chris Marker, qui évoque également
High School. Dans les derniéres séquences du film, le
cinéaste s'intéresse a un rituel de passage dans la
société japonaise : « Le 15 janvier est le jour des vingt
ans, une cérémonie obligée dans la vie d'une jeune



Japonaise. Les municipalités distnbuent des petits
sacs remplis de cadeaux, d’agendas, de recommanda-
tions : comment étre une bonne citoyenne, une bonne
mére, une bonne épouse. Ce jour-13, toute fille dgée de
vingt ans peut téléphoner gratuitement a sa famille,
en n'importe quel endroit du Japon. Travail, famille,
patrie, c’est 'antichambre de I'dge adulte. Le monde
des Takenoko et des chanteurs de rock s'éloigne
comme une fusée. Des orateurs expliquent ce que
la société attend d’elles. Combien de temps leur
faudra-t-il pour oublier le secret™ ? » A ce moment, le
commentaire, trés présent, cesse brusquement tandis
que résonne une musique élégiaque. Des plans nous
montrent les mains des jeunes filles en kimono tran-
sies de froid. Dans un amphithéitre, nous les voyons
écouter les conseils qui leur sont donnés. Au premier
rang, apparaissent quelques hommes, dans un audi-
toire largement féminin. Une profonde mélancolie se
dégage de la scéne, qui rappelle certains passages de
High School, o1 hommes et fernmes étaient également
séparés pour les cours d’éducation sexuelle.

High School inspire ainsi de nombreux films, tout en
restant une ceuvre unique qui, comme tous les longs-
métrages de Wiseman, garde sa puissance initiale, mais
aussi sa valeur de témoignage sur une époque précise.
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