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Etymilogie du mot hip-hop

Le terme « hip-hop » a plusieurs
origines etymodogiques. Et C'est parce
gu'il y a différentes significations et
gu'l évogque plusieurs ideées que e
terme hip-hop a eté retenu pour
decrire ce mouvement.

Il pourrait signifier selon certains le fait
d'évpluer grace a I'intelligence. Le "hip
" est un terme utilisé dans les ghetios
noirs americains, provenant du mot "
hep " signifiant en argot noir {jive talk}
" etre affranchi " maiz aussi "
compétition ". "Hip" signifie aussi "2 1a
mode” et également intelligence dans
le Sens de débrouillardise.

Hop est l'onomatopee du  saut.
L'appellation « hip-hop @ rappelie la
place privilégiée de 13 danss, la plus
ancienne expression  artistique  du
mouvement, puisque « to hop =
signifie danser. Les sonorités des mots
« hip » et « hop » évogquent la danze et
les figures que réalisaient les breakers
du Broms.

Le Hip-hop signifie donc progresser,
avancer d'un point de vue social mais
créatif grace @ son intelligence.
hip-hop, rappelle sussi le « bebop »
mouvement jaz appard apres la
seconde  guerre mondiale pour la
continuité de sa musiqus.

Le hip-hop est une vision de la sociéte
et de tout ce qui la compose. Cest
donc dans ce ghetto du Bronx gue va
se situer le cadre de developpement
du hip-hop.

Cette expression répétée par les «
MC's » [maitres de cérémaonies qui
sont en Tait les rappeurs) dans les
soirées puis dans les disques allait bien
sUr simposer comme le mot clef du
mouvement dans le Bronx puis aux
154 et 3 toute I3 planéte.

Le terme est aftribeé par certains 3
Kewin Smith gui a grandi dans le Bronx
a la fin des annees 80 et au début des
années 70 et a travaillé avec plusisurs
B locaux En 1978, il est devenu |2 DI
du cub Disco Fever (fllustré dans le
film Beat Strest). |l 8 aussi exercé 3
Harlem World, fieux célsbres pour s2s
battles entre MC's.

[Fautres attribuent le terme Hip-hop &
D) luv Bug Starski gqui [utilisait
souvent dans ses rimes et gui fut le
premier & donner render-vous au
public dans un stade. |l faisait parte
des rares [J capables d'assurer le role
de DJ et de MC en méme temps sur
SCEnE.

Histoire du Hip-Hop

Le hip-hop, Art total et mouvement de conscience

L'idée de « Cufture hip-hop » 3 plusisurs parrains (Afrika Bambaataa, Kool Hertc,
Grand Master Flash...). Ils ont eu pour point commun d’animer les street-parties du
Bronx au milieu des années 70 a New York: |l est certain que le terme hip-hop est né
dans ces fétes de guartier, 3 la fois des lisux de brassage musical {entre disco,
électro, funk, sons jamaicains), d'innovations D) (dubbing, scratch, break-beat,
remixe} ou gestuelles (breaking, electric Boogie).

Une puissance inégalée fait vibrer le public au son du break-beat. Au lieu d'enchainer
les disques, les DI's les desossent en fragments et reconstruisent un rythme leave.
Dans les blocks-parties, les premiers rappeurs et danseurs s'exercent, littéralement
tenus par le rythme et l'interpellation {talk-over) des Maftres de ceremaonie (MC's).
Les échanges des danseurs et rappeurs entre eux et avec le public transforment les
bagarres rituelles de gquartier en scénes chorégraphiées par les breakers et
rythmeées par les joutes verbales des MC's. De véritables equipes (crew) se forment,
perfectionnant leur style.

Le contexte socio-économique de la naissance de la cuiture hip-hop

Pour véritablement comprendre dans quel contexte |la culture hip-hop est née, il est
nécessaire de connaitre, dans ses grandes lignes, |a situation économigue et sociale
précaire des classes afro-américaines et latino-américaines de |a ville de New York
a la fin des années 80.

Alors qu'aprés |a Seconde Guerre mondiale, des gquartiers tels gue Harlem, Brooklyn
ou encore le Bronx repressmtent |'espoir pour les familles africaines-américaines,
portoricaines, irlandaises, italiennes et juives, dans les annges &0, les emplois
industriels quittent les quartiers pour se comcentrer dans les banlisues nord. Les
Blancs suivent =t la valeur de I'immaobilier s'effondre. Les spaculateurs immaobiliers
preferent raser leurs vieux immeubles plutdt que les restaurer. Le fossé se creuse
entre la majorité blanche américaine qui profite du réve américain et les minorités
[en particulier noires et hispaniques) dont les conditions de vie se dégradent.

Les mouvements identitaires se forment et sont réprimés : démantelement
systematique de [‘organisation d'autodétermination des Black Panthers par le FBI,
dizsparition des leaders [assassinat de Martin Luther King en avril 1968, et de
Malcolm X). Les communautés des grandes villes, en particulier New York, se
replient sur elles-mémes dans des ghettos ol les gangs prennent une importance
sociale de plus en plus marguée. L'insécurité, la délinguance et la drogue font alors
partie du guotidien.

Dans les guartiers d'Harlem, Brooklyn et du Bronx, cest |'effervescence, face a
I'inefficaciteé, voire mé&me des constantes brutalités des forces de ['ordre, les émeutes
sont fréquentes et la violence est omniprésente dans ces bas-fonds new-yorkais.
Dés 1270, chague paté de maison de chague ghetto posséde son propre gang qui le
protége des dealers et des autres gangs, |25 ambulances et méme la police n'osent
guasiment plus saventurer dans ces banlieuss ol régne 'anarchis et ol seules ces
bandes ultra viclentes font Ia loi.

Durant Fété 1975, le sud du Bronx est en flammes. Par une torride journée de juin,
40 foyers sont allumés en trois heures. Les autorités new-yorkaises reconnaissent
gu'elles ne peuvent pas combattre tous les incendies, encore moins enguéter sur leur
origine. Ces feux-1a sont ceux de I'sbandon. Les propriétaires des taudis ont payé
des jeunes voyous pour mettre le feu aux batiments dévalués, afin de chasser les
locataires pauvres et de toucher les millions de dollars des assurances.

Dans ces espaces négligés par I'Etat, le réve libéral n'a plus droit de cité: «Mon



le Back Power (Pouvor noir)
st un mowement politigue de |3 fin des
années soixante gui, @ux Efat-Unds, 3
correspondu 8 une forte prise de conscencs
ces Moirs. Le Black Power 3 représente 3 |z
fois I'aboutissement d'une creisade de dix
ans  en  faveur des droits  civigues
[reprézente per Martin Luther King) et une
réaction contre la racisme qui séwissait
encore, malgré les efforts deployes par les
activistes noirs des le debut de |z decennis.

Ce mMOoUvemEent WOUVE 585 Origines wers
1865, dans une organisation studianie non
violente, le SNOC (Student Noavielent
Coerdinoting Committes dont les adhérents,
degus par la resistance que les Blancs du
sud continuent 3 opposer a s
reconnaissance des droits civiques des
Muirs, deviennent progressivement
comvainous gQue bout progrés futur doit
neécesszirement pasier DEr UN pouvoir
politique noir indépendant.

LU'expression de Black Power commence
wéritablemsnt & étre utifisée & partir du
mois de juin 1966, lors d'une marche de
protestation mienee dans le Mizsissippi par
lames Meredith, k= premier étudiant noir
inscrit 3 Vuniversité de FEtt. Au cowrs de
cette marche, lames Meredith est blessée
par un tirsur isole et doit étre hospitalise.
Les leaders de plusieurs organisations
militant pour les droits dwvigues, dont
Stokely Carmichael et Martin Luther King,
reprennent la marcheTout su long du
chemin, Stokely Carmichael et dautres
activistes du SMCC exhortent les marcheurs
au ori de « What do you want? » |Qu'est-ce
gue wous wvouler ¥} sccompagne de s
reponse « Black Power! # (le Pouvoir noir 1.

De 1066 3 1069, le SMCC et ke CORE
(Congress of Rocigl Equality), organisation
new-yorkaise de lutte pour fes dnoits
civigues, sont domines par le Black Power.
Maiz les declarstions 3 l'emporte-pigce,
telie Iz fameuss phrase de Rap Brown « [3
violence fait partie de I'Ameérigue, tout
comme [z farte =ux pommes ["apple
pie ") », sont condsmnees par bon mombre
de Blanc= et par certzins Moirs, comme
incitation a la division raciale et 2 =
violence.

Maicom X

Au debut des annees &0, Malcoim X, chef de
filz des Black Muslims, defend Fidee gus les
Noirs doivent pour faire reconnaitre leur
digniteé propre, accéder 3 une autonomis
— pénérzlement interpretée comme une
independance économigue et politigue —
et se liberer de Iz tutelle des Blancs. i
soutient jusqu'au droit de répondre-par ks
violence aux egressions violentes dont fa
communauts’ rnoire  fait  Fobjet  La
publication, en 1865, de son autobicgraphie
|The  Autchiogrophy  of  Aslcoim X,
contribie 3 appuyer |3 notion du droit des
Moirs & Fautodeterminztion et exerce une
profonde” influence  sur fes’ leaders
emergents du mouvement Black Power.

education est nulle, l'inflation est & deux chiffres, pas question de prendre le train
pour aller travailler, la gare est en gréve® scande le chanteur du groupe de rap
Grandmaster Flash and The Furious Five. Dans les annees 15920 ou 1930, lorsgue
grandissaient les legendes du jazz, un jeune pouvait compter sur un large réseau de
copains, de protecteurs, d'orchestres et de salles pour apprendre @ jouer d'un
instrument et trouver sa vocation. Mais, @ la fin des années 1970, le chomage est
devenu lg norme et ce genre d'education musicale est hors de portée de la plupart
des familles.

Toutefois, au milieu de ce carrefour de violence, de pauvreté =t de drogus, od Ia
zurvie st un challengs guotidien, d'autres directions se profilent déja et convergent
par I'état d'esprit positif et créatif qu'elles vont nécessiter.

Dans le méme temps, |a musique noire ameéricaine affirme son identité et le funk et
la soul deviennent des modes d'expression et de revendication privilegigs. Les
pionniers de cette culture posent les fondations sur lesguelles sera bati = hip-hop -
lames Brown, The Last Poets, Sly and the Family Stone, Gil Scott Heron ou Stevie
Wonder.

La culture hip-hop nait de cet environnement défavorisé et des tensions sociales,
raciales et politiques de I'époque.

Les revendications civigues des Moirs américains passent du terrain politigue au
terrain culturel, les rappeurs prétent leur voix pour incarner le mécontentement, la
frustration, parfois aussi la joie sauvage et sans honte de cette génération. L'extréme
economie des moyens & mettre en ceuvre, |'utilisation de la rue comme scéne ou
lieu d'exposition, |z spontanéité de I'improvisation contribuent & I'elaboration et a la
propagation d'un mouvement cutturel gui va dominer la fin du XXe siécle.

Quand le jeu remplace le travail

De jeunes Noirs et Portoricoins branchérent illégalement leurs choines stéréos sur
les réverbéres municipoux. Lo féte commencait.

Prenant des disques vinyle pour partitions, deux platines, une table de mixage et un
amplificoteur pour instruments, le Black Art fit son come-back en 1974-1975.

A cette Epogue, un disque-jockey immigré de Jamaigue, Kool Herc, se foit peu & peu
une réputation dans le Bronx grice oux ®hreaksw dont il remplit Vatmosphére
enfumse: il 5’agit d’extraits d'va morceou, parfois de deux secondes seulement, qu’il
wmet en suspensy, loissant le groupe 5'immerger dans le egrooves (rythmel. Jouant
des doubles «breakse [réalisés aver l= méme disque qui passe sur deux platines), puis
foisant monter lo pression en les rendant plus intenses, des DY comme Herc ou Afrika
Bambaatoa créent une nouvelle esthétigue, qui comble le public fout en le
maintenant en haleine.

Des mots comme des armes

Ces boucles rythmigues deviennent des métaphores de la liberté. Dans le temps
sculpté par e whreak», les danseurs s'€firent. Un nouveou genre musical — &iré du
funk, du disco, du rock, du jazz, de Pofrobeat ou du reggae — permet des formes
inédites de danse acrobatigue, gu’on appellera breckdance ou b-boy.

Les spectateurs sortent de leur passivité pour engager un vrai dialogue avec le DJ.
Les DJ new-yorkais ont bhientdt recours a des MC (maitres de cérémaonie) pour
chauffer Ie public. Avec le temps, le MC devient lui-méme une attraction. Scandant
des poémes connus ou en improvisant d'outres, i s= fait le représentant des
spectateurs sur fa scéne. Le public réaait @ son flot de parales, rit de s=s boutades,
encourage ses fonforonnodes, partoge ses coups de blues pendant qu'il habille les
rythmes avec ses mots, gu'il ®roppe» (scander, en anglais).

les pogtes du Block Art les messies des Black Ponthers et outres exaltes
révolutionnaires durcissent fe ton, utilisant les mots comme des armes. Cefte
nouvelle génération de rappers laisse s'échapper des flots de paroles, cherchant a se
ménager des moments qui puissent echapper au chaos de la rue. La culture populgire
américaine a toujours fait une lorge place aux modes d'expression créatifs des classes
laborisuses.

Depuis une trentaine d'aonnées, de nombreux intermédiaires font fortune en repérant



Droit et reconnaissance dune identite
noine

D'autres  intelfectuels du  Black Power
mettert Fzccent sur I'héritage cubtursd,
notamment sur fes racines africaines de
Fidentité  noire. Cstte  conception
encoursgs etude et Iz celebration du passe
historigue et cufturet des Moirs. & Ia fin des
années soixante, les studiants des colléges
noirs exigent des programmes detude
specifiques gui beur permettent d'explorer
les caractéres distinctifs de feur histoire et
de leur culture. Scus Fimpulsion du critiqgue
culturel Harold Cruse =t du pogts Amiri
Baraka (pseudonyme de Le Aol Jones],
certains  intellectuels noirs  plaident en
faveur d'une mise en perspective de la
littersture, de 'art et de Phistoire, selon un
a nationalisme culturel » gui traduirait jes
valeurs propres et le mode de wie particulier
3 Iz mommunzute noire. Ce nationalisms
cufturel trouwe une expression dans le port
de larges wEtements africaing aux coulsurs
chatoyantes, les dashikis, et le retour 3 un
type de coiffure naturelle, le style « afro &,

lutte intemationale contre ke racisme

O'autres tenants du Black Power appellent
3 une lutte politique révolutionnaire contre
le racisme et I'impérialisme aux Etats-Uini
=t dans d'sutres parties du monde. Cestte
interprétztion encourage 'emergence d'un
mouvement unitsire des « non-Blanc @,
réunissant notamment les communzsubes
hispanigues st asiatigues, contre ceux gu'ils
conzidérent comme leurs oppresseurs. Des
nationafistes  revolubionnaires tels gQue
Stokely Carmicheel, connu plus terd sous le
nom de Kwame Toure, s font dans un
premier. temps les avorets d'une révolution
marsiste 3 'echelie mondials, avant de
privilegier I'idée d'un panafricanisme, unité
politique et culturelle de tous les peuples
d'origine africaine.
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Ies ghettos noirs et métis dons le vent. A la fin des années 1970, des propriétaires de
labels noirs et juifs de Harlem remarquent la popularité du hip-hop et s'empressent

d’enregistrer les artistes les plus connus. Ces hommes d'affaires

sont

personnellement et geographiguement proches de cette musigue. Lorsqu’un oibum du Sugar
Hill Gang, Rapper's Delight, crée lo surprise en devenant un tube internotional, jes gronds fobels
paintent lzur nez. En 1980, Kurtis Blow publie le premier maoxi de rap chez un grond label Lo
cufture hip-hop est entrée en sceéne. Elle va devenir o plus populaire et la plus influente
ouprés de la jeunesse mondiole de la fin du XXe siécle. Jusqua la fin des années 1980, New

York en est le centre incontests,

Le mouvement wés en vogue des graffitewrs fournit fes contenus wvisuels. De jeunes ortistes
renégats brovent les borbelés electrifiés et les gordes armés du metro new-porkois pour
peindre 0 la bombe Jeurs higrogiyphes oux couleurs éciorontes. Chogue fois guune rome
s'arréte dans une station, ie hip-hop simpose oux gens comme il fout, @ fo maniére d'un geste

ohscéns.

A I'époque, Padministration Reagan s'attagque & «I'Etat providences, Elle supprime les gides
en faveur des pauvres, permet aux organismes de logement de devenir des foyers de
corruption, efimine des pans entiers des programmes gouvernementaud. Les hip-hoppers
contre-attaguent en envoyant des signaux comme The Message, les Furious Five mettent en
gards: M2 me pousse pas 8 bout, je suis au bord du précipice. I'essaie de ne pas perdre I3
téte. C'est comme une jungle parfois, et je me demande comment je fais pour ne pas plongers.
Sur l2 front technologique, les hip-hoppers progressent a grands pas. La plupart des musiciens
de rock restent perplexes face @ la nouvelle technigue du sampling, mais les producteurs de
rap en font une machine a rythmes de plus en plus denses et sériewux.

Martin  Luther King

Martin Luther King est une figure
emblématique pour lez
fondateurs de I3 culture hip hop.
A la téte de I3 SCLC (Southern
Christian Leadership Conference),
Martin Luther Eing, dame sa
désapprobation  devant le
message provocateur anti-Blanc
associe au Black PowerTout en
encourageant les Moirs 3 étre
fiers de leur identité et & prendre
conscience de beur héritage, il
recommands « d'évitsr Perreur
qui consistersit & développer une
mefiance 3 P'égard de tous les
Blancs =

Militant non wviolent pour les
droits civiques des Moirs aux
Etats-Unis, pour [a paix et contre
Ia pauvrets, i orgenise et difge
des actions tel le Boycott des bus
de Montgemery pour défendre e
droit de vots, [z desegregation et
Permploi des minorites.
Il prononce un discours célébre le
28 20Ut 1963 devant le Lincolm
wemorial 3 Washington durant 3
marche pour Pemploi et B
fiberte - w1 have & dreamw {'of
wr reve)

il est soutenu par John F. Kennedy
dans 8 Jutte contre fa
discrimination racale ; la plupart
de ces droits seront promus par
le «civil Rights Actwe et le
u Voting Rights Act» sous la
présidence de L B. Johnsom,
Miartin Luther King dewient le plus
jeune lzureat du prix Nobel de la
paix en 1964 pour s3 |utte non
violente contre lz ségregation
racigle et pour la paix
Il commence alors une campagne
contre la guerre du Vigt Nam et la
CEUWTELE,

1l est assassiné en 1968, crime
officiellement attribus 3 James
Earl Ray, dont I3 culpzbilité et
fz participstion & un complot

sont  toujours  deébattues.
Il se woit dégerner & titre
posthume Iz Medzille

présidentielle de fa liberté par
limmy Carter en 1877, Ia
médzilie d'or du Congrés en
2004, et &5t considere comme
P'un des plus grands oreteurs
americains. Depuis 1985, e
Martin Luther King Day est un
jourférié zux Exats-Linis.

lutte pour les droits
Civigues

LU'hostilité  envers e Black
Power se renforce en 1868
avec V'apparition du
mouwvement des Black
Panthers gui devient la plus
importante organisation
militant pour le pouwoir noir.
Fondés en 18955, cesfte
organisation parsmilitaire est
crés en par Bobby Ssale et
Huey Newton Le mouvement 3
dix revendications® et rédame
wle droit & I'autodefense »
soulignant gue fes armes ne
sont pas pour tusr, mais pour
sz difendrz. Enfre 1068 &t
1570, des affrontements ont
lieu entre Black Panthers et

forces de  Pordre, dans
plusieurs grandes willes
americaines, plusisurs

responsables du groupe sont
tues, d'autres emprisonnés ou
recherches par |a police. Martin
Luther King =5t aszassing =n
1268,

Parzliglement 3 52 mission
revolutionnaire, b= parti initie des
programmes communautaires
|diniques gratuites, distribution d=
vEtements et de nourriture. s
luttent contre les trafiguants de

drogue. Le parti desapprouve
Ceriaines  organizations  racistes
dans la communavte moire.

Le parti des Black Panthers eclate
en 1872, certains  individus
prafeérant privilégier les moyens

patifigues, notamment fe wvote,
pour atteindre leur but, tandis que

d'sutres. pronent  toujours |z
révolution.
Bien gue le EBlack Power sit

pratiguement disparu en tant que
mMouvement apres 1570, ses idess
ont lzizs€ une empreinte profonde
dans |3 conscience des Moirs
AMETCEIN.



Les préceptes de la Zulu Nation

1. L& Zulu Mation n'est pas un gang.
C'est une organisation dindividus a la
recherche de succés, de [a paix, de la
connaissance, de la sagesse, de la
comprehension et d'une maniére de
vivre droite.

2 les membres Zulus doivent
chercher des fagons de -survivre
positivement dans | sodetd.  Les
activites négatives sont des actions gui
relevent du coté injuste des choses. La
ngture animale est une nature
négative.

3. Les Zulus s doivent d'étre dvilizés.

4 les membres Zulus doivent
comprendre les lecons de infini.

5. Lles Zulus ne devraient pas &tre
associes = nimporte quelle
organisation dont les fondations sont
bazées sur |z négativité.

6. Les Zulus sont supposés Etre en
paix avec sux-mémes et [es autres et
ce, @ n'importe guel moment.

7. Les Zulus ont appris a simposer
dans leur croyance et croient en fes lois
du prophéte Muwsa (Maoise). "An eye
for an eye and a tooth for a tooth f Osil
pour ceil et dent pour dent.”

8. Les Zulus doivent se saluer entre
sux par une salutation appropriée
comme "Paix Akhi [Frére], Akhi Paix ou
Paix Reine.

9. Les Zufus saluent leurs fréres et
speurs guand ils vienmemt @ un
rassemblement ou qu'il se tienne sur la
Terre.

10, Les Zulus se doivent de resier loin
des prohlémes.

11. Lles Fulus ne sont pas gutorises 3
revendiquer leur différence vis-g-vis
d'autres Zulus en se combattant

12, Les Zulus ne devraient pas
impliquer d'autres Zulus dans leurs
préccoupations personnelles. 5y a un
besoin d'assistance etfou d'orientation
sur um probléme; un leader Zulu
devrait 8tre consults.

13 Il est interdit aux Zulus de faire de
la publicitd en rapport & leur
implication dans |3 Fulu Nation de
facon irrespectususe. Et spécialement
d'user de son nom pour fes aimes etla
viclence.

14, Lles Zulus doivent mener un style
de vie pacifigue et travailler pour
rester droit.

Afrika Bambaataa et la Zulu Nation

C'est dans les annees 70 aux Etats-Unis gue le mouvement hip-hop veit le jour. Les
luttes font alors rage entre groupes rivaux dans le Bromx.

En 1973, Kevin Donovan, chef de gang des Bronx River Projects, une fraction des
Black Spades, découvre ['art du Djing.

Inspiré par le film Shako zulu (1964}, qui décrit |3 batzille légendaire en 1879
eéntre les troupes coloniales britannigues et une tribu Zulu sud-africaine, il prend
le pseudonyme d'Afrika Bambaataa, nom du chef de cette tribu.

Conscient du potentiel de ce nouveau phénoméne culturel, poussé par ses
etudes sur 'histoire de I'Afrigue et son amour pour la musigue, il veut catalyser
I'énergie des jeunes gens de son gquartier dans des activités artistiques,

alternative pacifigue et créative a la violence ambiante générée par les gangs.

Il rassemble, dans son entourage, des jeunes dont les moyens d'expression
sont le rap, le graffiti, le Dling et le break dance et les réuni sous un
dénominateur commun, sous un groupe du nom de The Organisation ou la
Bronx River Association .

En jamvier 1975, ie meilleur ami d'Afrika Bambaataa, Soulski, décéde a la suite
d'une fusillade lors d’une intervention de la police dans une rive entré les Black
Spades et un autre gang. Cet événement margue |'‘aversion définitive d'Afrika
Bambaataa pour les gangs. |l quitte les Black Spades et devient un fervent partisan
de |z non-viclence.

The Organisation devient alors fa Zulu Nation.

Son organisation désormais structurée est basée sur le leftmotiv suivant -
transformer I'énergie négative en une énergie positive créative a travers divers
modes d'expression artistiques tels la musique, Ia danse et la peinture.

A l'origine la Zulu Mation est une tribu d'Afrique du Sud qui est devenue un empire
spus le commandement de Shaka Zulu {Zulu signifie le paradis). Bambaataa reprend
la symboligue unificatrice et positive du chef Zulu qui devient la base éthique de la
culture hip-hop : « Peace-Love-Unity, Get busy ! Moove | Having Fun ! ».

Ainsi, tandis gue les jeunes des ghettos ont inventé et développé ses différents
modes d'expression, Afrika Bambaataa et [a Zulu Nation lui ont donné une unité,
une conscience -

Le hip-hop était ne.

Ce combat s'inscrit dans |a lignée de |a lutte pour les droits civigues impulsée
dans ies années 60 par le Black Power gui eut pour leaders charismatigues
Martin Luther King et Malcom X.

Les gquatre expressions artistigues du hip-hop ainsi regroupées (Djing, rap,
danse, graffiti) sont pour Bambaataa des moyens de divulguer un message
universel dans la tradition de The 5 percents Notion ou des Block Panthers :
connaissance, sagesse, compréhension, liberté, justice, et égalité face a la
violence et "oppression.

Ceux qui transforment les expressions populaires en messages universeis dans |e
respect des préceptes de la Zulu Nation sont appelés « Zulu King ou Queen o,
parmi les premiers: Jazzy 5 Caosmic Force, Sow! Sonic Force et Cold Crush



15. les Zulus doivent chercher la
connaissance de soi afin de s'élever au
milieu de la jungle urbaine.

16, Le=s Zudus doivent essayer de faire
rayonner la Zulu MNation 3 tout
moment. [l =& doivent d'eclairer celui
qui donne une mauvaize réputation
dans le style d'un Zulu.

17. Tous les Zulus doivent participer
aux rassemblements d'unification de la
Zulu Nation.

18. Ceux gui n'adhéreraient pas aux
changements qui s'effectueraient au
sein de |z Zulu Nation ne sont pas
considéreés comme des Zulus.

158, Les Zulus Rois et Reines ont une
importance egale dans Iz fondation. Le
respect doit leur étre assure. les
|eaders doivent etre respectes.

20. L'anniversaire de la Zulu Mation st
le 12 novembre. Cest une date
officielle qui peut &tre célsbrée durant
la méme =emaine, le vendredi st le
samedi, une fois le douze venw.

Brothers (ovec Grandmaster Caz), Rock Steady Crew, Shango, Grand Mixer D5T,
Fab 5 Freddy. Phase 2, Futurg 2000, Dondi rejoint plus tard par A Tribe Called
Quest, Queen Latifah, lce-T et LL Cool J...

Dans années 80, une Nation Zulu francaise est créée et des formations {posses)
comme les IZ8 (Incredible Zulus B.Boyz) s'inspirent des préceptes moraux et
interdizciplinaires en regroupant |les principaux précurseurs. Intronisés King ou
Queen Zulu, ils joueront un role référent dans la structuration du mouvement -

ee Nasty, Princesse Erika, Lionel D, Franck Il Louise, Scalp, Joid, lumba 1, Afrika
Loukoum, Candy...

Chacun peut se projeter dans ce mouvement en développant un jugement
critigue. Une nouvelle génération apprend a gérer ou jouer sur la contradiction
entre art populaire et art officiel, culture de la rue et culture académigque,
parcours autodidacte et intégration économigue.

Sans doute pour cette raison, ['expression hip-hop deégage toujours un impact
esthétigue aussi puissant. C'est une recherche ol chacun est auteur de sa
propre pratique et peut changer I'intrigue de =a propre histoire.

Le hip-hop est d'abord cette prise de conscience o les disciplines constituent
la matrice de messages, de représentations sur le monde, de régles de vie, de
connaissances, de compétences.. On ne nait pas hip-hop, on le devient, C'est
une ceuvre humaine autant sociale gu'artistigue.

Le hip-hop est un des principaux témoins des mouvements actuels et de leurs
contextes sociopolitiques. |l travaille 3 nous « rendre voyant » en représentant
un guotidien gui n'est pas un discours sur le monde. C'est une parole du monde
au monde qui place le monde sur scéne.

Le défi asujourd’hui est peut-€tre de reconguérir ces espaces de creation
cufturelle ol s'exercent une conscience et un art de vivre.

Il &tait une fois le hip-hop...par lil freak pour reprezent.ch



La musique

La naissance aux Etats Unis

Dans les années &0, le rap est une maniére de parler, gui rencontre la tradition du
jive talk (distorsion linguistique), de la déclamation et du chant public, de la joute
verbale « durty dozen » et « werbal contest » gui deviendra les « M.C. battle » du
hip-hop. Ce jeu d'appel-réponse prend une consistance esthetique et engageée quand
il =2 pose dans les années 70 sur le break-beat. Le DJ gui permetira au rap de trouver
son autonomie, la « CNN » des ghettos selon Chuk D de Public Enemy.

Arrivé de sa Jamaique natale oU il était discjockey a Kingston, Clive Campbell
ginstalle & Mew York en 1967 oU il améne la tradition du toasting et des sound
system. Dés 1970, il s'intéresse de plus en plus & cette musique rythmée et
socialement consciente qui fait danser les ghettos : le funk.

Fort de sa culture musicale et de son opulente discothéque, adaptant la tradition
jamaicaine des bals en plein air, Kool Dj Herc comme on l'appelle désormais (2n
reférence a son physique impressionnant), est le premier a organiser réguligrement
des block parties, soirées de musigue improvisées dans une rue ou un wieil
immeuble, pour lesquelles sono et eclairage sont branches sur un lampadzire dont
on detourne le courant. 1l y invite tour & tour un representant de chague guartier a
animer la soiréee. Les interventions deviennent rimées, rythmees et une emulation
nait et de veritables joutes verbales s'organizent.

Kool Oj Herc voit alors sa popularité grandir, surtout aprés sa géniale invention : faire
durer le break, passage rythmigue d'un morceau de musigue ol tout instrument
disparait au bénéfice du tempo nu, en comhbinant avec Faide de deux platines et
une table de mixage deux morceaux identiques, obtesnant ainsi une partis
instrumentale plus longue qu'a l'origine. C'est en se rendant compte que |'énsrgis
des gens sur la piste de danse atteint son paroxysme & certains passages d'une
chanson "SA MALADE " ol ne sont présentes que la ligne de basse et la ligne de
batterie, quil decide de jouer ces passages en boucle. Pour ce faire, il utilise deux
tourne-disques (platines) et met |2 méme disque sur les deux platines. || passe ainsi
d'un disque a l'autre, répetant le méme passage. Ce passage s'appelle un break, ou
breakbeat. Cette idée lui permet alors de conduire Iz foule dansante, friande de ces
fameux breaks, dans une transe prolongée.

Le phénomeéne dépasse en 1973 les frontiéres du West Bronx pour s'étendre vers
celui du South Bronx oU un jeune membre du gang des Black Spades, Afrika
Bambaataa, s'inspirant de Kool Dj Herc, commence lui aussi sa carriere de disc-
jockey en disposant platines et enceintes a sa fenétre afin de faire danser les jeunes
de son ghetto nommé Bronx River.

Aprés |2 Bronx c2 sont Harlem, Brookhyn et le Queens qui cédent 3 la figvre des block
parties.

Kool Dj Herc inspire aussi DI Grand Master Flash qui dans une autre partie du Bronx,
est bientdt le troisiéme nom qui revient sur toutes les levres des amateurs de ce

nouveau genre de soirées. |l crée la premiére table de mixage permettant
d'enchainer les disques sans interruption.

Grand Wizard Theodore invents quant 3 lui accidenteliement le scratch en posant les
doigts sur fe disgue quil était en train de jouer ; il perfectionne sa découverte pour
en faire un veritable instrument nythmigue dont la maitrise permet aux DI's de se
distinguer. Le scratch deviendra 'un des traits distinctifs de la musigue hip-hop.



Les disc-jockeys multiplient leurs soirées, collaborent et se lancent parfois méme des
défis en direct. Pour animer leurs fétes, fls sont souvent accompagnes d'un MC, le
maitre de cérémonie, dont fe role est d'exhorter, & l'aide d'un micro, la foule a
danser ; de simples expressions d'encouragement telles que « . Yes, yes, y'all . to
the beat y'all ...» les MC ‘s passent a I'improvisation de textes rimes.

Dés 1963, Ie mode de diffusion de la musique et du message ensuite repris par tous
(remixe, déclamation sur la musique, animation D.l.). Les disco-mobiles ou sound
systems {discothégques ambulantes d'une technologie rudimentaire) ou les D). (Disc-
jockeys) interviennent sur un fond musical recréé (dubbing) en répétant des slogans
{talk over ou toasting), phrase annonciateur du rap:

Maitre du spoken world, les Last Poets en 1971 s'inscrivent dans 'inspiration du
Black Power gu'ils renouvellent avec des titres comme « When the revolution
come » ou « Wake up Nigger ». Cet engagement du mot rythmeé jazzy ou funky, repris
egalement par Gil Scott-Heron constitue un courant d'influence important du rap.

D= 1973 & 1977, le Bronx puis Harlem, Brooklyn et Queens, sont |es thédtres de ces
block parties sauvages o4 de plus en plus de jeunes s'adonnent aux platines et aux
micros.

Aprés l'expérience du gang des Black Spades, Afrika Bambaataa tente de trouver un
moyen de divuiguer un message universel dans la tradition de The 5 percents Mation
ou des Black Panthers : connaissance, sagesse, comprehension, liberte, justice, et
egalite alors que la guerre fait rage entre les 40000 membres de gangs Mew-yorkais.
Les premiers a respecter ces preceptes seront les old-timer Jazzy 5, Cosmic Force,
The Soulsonic Force et Cold Crush Brothers (avec Grandmaster Caz.), The
Rocksteady Crew, rejoint plus tard par A Tribe Called Quest, Queen Latifah, Ice-T et
LL Cool J...

A partir de 1976, DI au Bronx River Community Center, Afrika Bambaataa impose
egalement son originalite en matiére de Djing rap =n mixant funk, rock blanc,
musigue japonaise ou musigue classique. Il ouvre la voie électro. Avant d'&tre pris au
s2rieux par les maisons de disques, = commerce des cassettes fait rage dans |2 Bronx
et Harlem.

En 1277-78, les MC’'s envahissent progressivement les clubs et discotheques des
banlieues puis de Manhattan.

C'est ensuite 'explosion commerciale en 1972 avec un des premiers singles de rap
enregistré . La maison de disque Suggarhill va jouer le méme rdle que |3 légendaire
MWotown pour le Blues et le REB, elle réinvente un son. Le single Rapper's Delight du
collectif Suggarhill Gang , tube mondial avec deux millions d'exemplaires vendus
précipite alors le rap dans |3 jungle de 'industrie musicale.

En 1981, c'=est |a sortie du disgue « The Adventures of Grandmaster Flash on the
Wheels of Steel (roues d'acier) », référence en matigre de mix et de scratch.

En 1882, Grand Master Flash avec |2z Furious Five dans The message, contribus 3 |3
reconnaissance internationale du rap par le phrasé des MCs et le contenu des lyrics
[texte) traduisant une réalite sociale.

Avec Planet Rock, Afrika Bambaataa va influencer la « West Coast Sound =, les
premiers rappeurs de la cote ocusst, tandis gue le disque de scracth Bock it de Herbi
Hancok et Grandmixter DST devient un tube sur les radios.



