Education artistique et Maitrise de la langue

Quelques idées pour illustrer un poeme...

« Ecrire en utilisant des objets * Le photo-poeme

» Réaliser un calligramme L'art postal, écrivons au poéete

* Jouer avec la typographie lllustrer un poéme par une bande dessinée

e Composer un tableau a partir d’'un mot lllustrer un poéme par un nuage de mots

e Poéme en bulle, poéme en bouche lllustrer et citer en copiant

e La boite a sentiments Considérer le texte autrement

 Ecrire et illustrer un petit livre e Utiliser la technique du kamishibai

* Copier la poésie




E Copier la pOéSie (extraits d’un article de Serge Martin)

L'habitude scolaire de recopier des poémes peut-étre considérée de deux facons : soit il s'agit d’'occuper les éléves en assurant
les compétences de base (manuscrites et orthographiques), soit il s'agit de considérer une telle activité comme une véritable
activité intellectuelle non dénuée de sensations qui touchent a une physique de la lecture ainsi que Walter Benjamin le
signalait dans un beau texte (« Objets de Chine ») dont voici un extrait:

« La force d’une route de campagne est autre, selon qu’on la parcourt a pied, ou qu’on la survole en aéroplane. La force d’un
texte est autre également, selon qu’on le lit ou qu’on le copie. Qui vole voit seulement la route s’avancer a travers le paysage :
elle se déroule a ses yeux selon les mémes lois que le terrain qui 'entoure. Seul celui qui va sur cette route apprend quelque
chose de sa puissance, et apprend comment, de cet espace qui n’est pour l'aviateur qu’une plaine déployée, elle fait sortir, a
chacun de ses tournants, des lointains, des belvéderes, des clairieres, des perspectives, comme l'ordre d’'un commandant qui
fait sortir des soldats du rang. Il n'y a que le texte copié pour commander ainsi a 'ame de celui qui travaille sur lui, tandis que
le simple lecteur ne découvre jamais les nouvelles perspectives de son intériorité, telles que les ouvre le texte, route qui
traverse cette forét primitive en nous-mémes, qui va toujours s’épaississant : car le lecteur obéit au mouvement de son moi
dans lI'espace libre de la réverie, tandis que celui qui copie le soumet a une discipline. Aussi I'art chinois de copier les livres fut-
il la garantie incomparable d’une culture littéraire, et la copie une clé pour les énigmes de la Chine. » ( Walter Benjamin, 1950,
115-116)

Demander régulierement de copier des poemes pour les lire demande de laisser les éléves effectuer ce travail a leur guise,
c’est-a-dire en leur donnant le temps a l'issue de I'activité d’échanger rapidement sur leurs pratiques de la copie.

D’autant plus qu’en poursuivant la proposition de Walter Benjamin et se rappelant du fait que les chinois calligraphient, on
peut suggérer aux éleves de dessiner au coeur méme de leur activité de copie. Plutét que de séparer le dessin et la copie
comme le faisait le cahier de poésies traditionnel, il serait judicieux d’engager les éléves a dessiner en méme temps qu’ils
copient. Non pour tout confondre, encore qu’un continu de la pensée du lecteur peut s’y inscrire, mais pour donner (prendre)
le temps de la lecture.

Les questions naives des éleves copiant un texte sont des questions fondamentales de lecture : « pourquoi, comment aller a la
ligne ? », « pourquoi, comment couper un mot ? », « pourquoi, comment des majuscules, des signes de ponctuation... ? » «
pourquoi, comment disposer dans la page ? », etc.

Tenant compte de ces objectifs et des possibilités d’accorder toute son importance a I'activité de copie de poémes voire, de
préférence, d’extraits choisis de poemes, il parait judicieux de continuer a utiliser le cahier de poésie. Cela demande alors de le
transformer de deux points de vue : varier son format et surtout ne plus opposer texte et illustration en recherchant des
formes libres d’association et en laissant s'accumuler des essais de copie mélant écrits et dessins.




& ’écriture et la forme

Ecrire en utilisant des obijets.

Extraire un mot marquant d’'un poéeéme

Chercher des objets qui pourraient entrer en correspondance avec lui.

Disposer ces objets pour composer le mot. (Au sol ou sur une table, en les juxtaposant
ou en les empilant.)

Prendre une photographie de la composition réalisée.

Variante

* On peut remplacer les objets par des images d’objets découpées dans des publications

ou téléchargées et imprimées.

Quelques exemples

Chris Labrooy

Annette Messager, série « (Euvres-mots » (filets de péche)






























L'écriture et la forme

Réaliser un calligramme.

e Extraire un mot ou une phrase d’'un poeme.

e Chercher l'idée du sujet d’'un dessin qui pourrait correspondre a cet extrait.

e Sur une feuille, dessiner au crayon a papier sans appuyer.

 Ecrire, en répétant, le mot ou la phrase, soit en suivant les lignes de contour du dessin,
soit en remplissant 'intérieur du contour du dessin.

Variante

* On peut écrire la totalité du poeme.
Quelques exemples
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L'écriture et la forme

Jouer avec la typographie.

e Extraire un mot ou une phrase d’'un poeme.

* Chercher des manieres de dessiner certaines des lettres qui pourraient entrer en correspondance
avec le sens de l'extrait.

e Sur une feuille de brouillon, effectuer plusieurs recherches.

* Passer ensuite a la réalisation finale.

Variante

* Ajouter des éléments dessinés ou intégrer certains des mots dans un décor.

« Ecrire dans un autre alphabet (utiliser un outil de traduction en ligne) ou a l'aide d’un alphabet
faisant référence aux formes utilisées par un artiste.

Quelques exemples
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« Les mots ont des visages »
Joél Guenoun
Autrement-Jeunesse
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« Les mots ont des visages »
Joél Guenoun
Autrement-Jeunesse
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L'écriture et la forme

Comme Auguste Herbin, réaliser un tableau a partir d’'un mot.

Extraire le mot le plus marquant d’un poeme.

Consulter I'alphabet plastique d’Auguste Herbin, ci-dessous, pour savoir de quelles formes on
disposera. (Une ou plusieurs formes d’une certaine couleur correspond a chaque lettre.)

Sur une feuille de brouillon, effectuer plusieurs recherches de compositions incluant toutes les
formes.

Passer ensuite a la réalisation finale.

Variante

En prenant 'exemple d’Auguste Herbin, on peut composer son propre alphabet, avec d’autres
formes et d’autres couleurs, et |'utiliser.

¢ hll
Ay ‘

Soleil 1947 Amour 1948 Jour 1953 Matin 2 1952 Paques 1949 Vendredi 1 1951 Vie 1 1950 Pluie 1956

L'alphabet plastique d'Auguste HERBIN

aRdERRE @ i heww-sBEEE
ABCEBFOH|IELEMMOFORERTUNVMET X
ANNE Aikla w owhikh BuB @
= - -
] -

Quelques exemples
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Autour du poeme

Poéeme en bulle, poeme en bouche.

e Choisir un poeme.

* Chercher les mots qui nous interpellent dans ce poeme. (Parce gu’ils évoquent une chose que I'on
aime ou un souvenir, parce qu’on les trouve droles, parce gu’on aime ou déteste les prononcer,
parce qu’ils nous font réver...)

e Ecrire chacun de ces mots dans une bulle qui correspond au sentiment qu’il inspire. (Les bulles
peuvent étre trés anguleuses pour éclater, trés rondes pour étre douces, tres nuageuses pour faire
réver...)

e Lire ensuite le poeme en utilisant les bulles comme une partition musicale qui donnerait des
indications sur la maniere de prononcer les mots.

Variante

* Jouer avec la typographie pour renforcer le pouvoir émotionnel du mot, ajouter aux mots des
signes de ponctuation, colorer les bulles, ajouter des éléments autour des bulles...

Les bulles peuvent ensuite étre découpées et suspendues, a l'aide de fil nylon fin, a un porte-
manteau pour composer un mobile a partir du poeme.

Quelques exemples
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Des bulles Des bulles et des sons















Autour du poeme

La boite a sentiments.

e Choisir un poeme.

* Chercher les mots ou les idées que I'on aime dans ce poeme.

* Prendre une petite boite d’allumettes ou en fabriquer une selon le gabarit ci-dessous.

e Décorer la boite et mettre a I'intérieur des petits messages écrits ou dessinés pour parler du
poeme. Gabarit petite boite. Gabarit grande boite

Variante

e Le travail peut étre réalisé collectivement, a partir d'un poeme commun, dans un carton
a chaussures. (Chacun y ajoutant ses messages.)
On pourra, a cette occasion, découvrir des ceuvres de Joseph CORNELL (la plupart du temps des
boites en bois a couvercle vitré, dans lesquelles il rassemblait des photos ou des objets divers.
https://www.josephcornellbox.com/

Quelques exemples

L'artiste Vietnamienne Trang Hoang s'amuse a cacher des messages d’amour dans des petites boites d’allumettes. Elle deviennent des mini
colis cadeaux avec des des proverbes, des encouragements, des remerciements, des mots doux, des bouquets de fleurs...

Mais aussi...


https://www.josephcornellbox.com/
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On peut lire le poeéme
par la fente aménagée
dans le bas de la boite.
Un mécanisme permet
de I'enrouler et le
dérouler.
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gabarit
petite boite d'allumettes
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grande boite d'allumettes

Mcm
= -
5
T
1
5
~ —— découper
I e plier
§
"
.
5
i
:
-]
i

gabarit
grande boite d'allumettes
1.9 cm 1.9cm . 11 cm " I.iml__‘l;iu'n ~
g
EJ

— découper
————— plier



Autour du poeme

Ecrire et illustrer un petit livre.

Choisir un poeme.

Chercher les mots ou les idées que I'on aime dans ce poeme.

Prendre une feuille de papier et la plier, selon le modéle ci-dessous, pour réaliser un livret.
On dispose alors d’une page de couverture, de trois doubles pages et d’'une page de fin.

(2 espaces restreints et 3 plus grands)

Le livret peut étre pris dans le sens horizontal ou vertical.

Utiliser tous les espaces disponibles pour écrire ou dessiner a propos du poeme.

(On peut, par exemple, réserver la premiere page au titre et la derniere au nom de l'auteur.)
Trouver une astuce pour fixer le livret dans le cahier de poésie en permettant d’en tourner les

pages.

Variante:
Créer un album « pochette d’allumettes » selon le modeéle présenté ci-dessous.

Quelques exemples d’explications pour la fabrication du livret pas a pas

- (]

-
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Le gabarit de I'album
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Er en huit

l‘n,ndrt, la feuille P‘]I::r en deux Puis en quatre
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O B © =8

- - '__-____
Bien marquer les plis Plier en deux puis couper au

ot divlicr centre a partir de la feuille cote
I i1 '3 i¢ | Déplier

pli jusqu'a la premiére pliure
{ “ f S Et voili ton
carnet termingé !
@ tenues 'une vers ["autre Blr:n plier les pages
pour fermer les pages 1 une contre 'autre

Replier dans la longueur Pousser les deux pages



Pli 1 Plier la feuille “bord a bord”™
Découpe

de maniére a la diviser
en 8 rectangles identiques.

2 A I'aide de ciseaux, inciser
le double segment central.

3 Replier la feuille sur sa longueur
et écarter les plis centraux.

S

ww PaEAEad SFAE

T P =
g Tl

4 Et c'est terminé !
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Fabriquer un livret

une feuille de papier Plier en 2 en rabattant ouvrir
un grand coté sur l'autre

Plier en 2 en rabattant
un petit cote sur l'autre

Rabattre une partie du

coté ouvert sur le pli Retourner et rabattre I'autre

partie du coté ouvert sur le pli

Le livret est terminé !



L'album pochette d’allumettes

1 Plier la couverture et I'intérieur
comme sur cette illustration

2 Coller la plus grande surface de l'intérieur sur
la plus grande surface de la couverture.
Bloquer ensuite le rabat du bas a l'aide d’'une
agrafe

3 Utiliser toutes les surfaces disponibles pour
évoguer le poeme par des mots, des dessins ou
des images.

(Réserver le dos s’il doit étre collé dans le
cahier de poésie.)




Gabarit de I'lalbum pochette d’allumettes

(Les dimensions sont exprimées en cm)

5,5 1 6,5

Couverture

6,5

Intérieur

5,5 4,5 4,5 4,5




Autour du poeme

Le photo-poéme.

e Choisir un poeme.

* Chercher des images correspondant a mots ou des idées contenues dans le poeme.

e Les disposer sur une grande feuille, puis réaliser un collage, dans lequel on pourra ajouter des mots
ou des dessins pour confectionner une affiche.

» Laffiche pourra étre photographiée pour étre ramenée a un format plus exploitable.

Variantes

* On peut remplacer le collage plan par la suspension des éléments de la composition a un cintre, au
moyen de fils et d’épingles a linge.

* On peut remplacer les images par des modelages réalisés en pate a modeler ou par des objets de
petite taille. (Disposition a plat sans collage, seule la photo permet d’en conserver la mémoire.)

Quelques exemples

T

Jordan Bolton compose des affiches de films en disposant ,des
reproductions en pate a modeler ou des images d’objets, présents
dans ces ceuvres cinématographiques, puis en les photographiant.

Réalisations de classes lors de I'édition 2018 du « Printemps des poetes » autour de poésies d’Abdellatif Laabi.
Pour lire les poémes cliguer sur cette phrase.
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Poemes périssables

Je recueille bout par bout Laver son coeur
ce qui subsiste en moi le faire sécher
Tessons de colere le repasser
lambeaux de passion le suspendre sur un cintre
escarbilles de joie Ne pas le replacer tout de suite
Je couds, colle et cautérise dans sa cage
Abracadabra ! Attendre
Je suis de nouveau debout la clé charnelle de la vision
Pour quelle autre bataille ? I'impossible retour

"""" le dénouement de |'éternité
Quand le quotidien m'use

. ' .
je m'abuse De cette feuille
en y mettant mon grain d'ironie dite vierge
Voici le chat que sortira-t-il
et voici la souris Un bouton de seringa
Auteur méconnu de dessins animés ou une fleur carnivore ?
je suis C’est moi qui tremble

Abdellatif Laabi



Autour du poeme

l’art postal. Ecrivons au poéte.

Choisir un poeme.

Prendre une enveloppe pour envoyer une lettre au poete.

Inventer une adresse poétique et I’écrire sur I'enveloppe.

Dessiner un timbre et profiter de tous les espaces offerts par I'enveloppe pour ajouter des mots ou
des dessins en relation avec le poeme. (On peut aussi ajouter un petit message écrit glissé dans
I’enveloppe.)

Coller 'enveloppe dans le cahier de poésie, en faisant en sorte qu’on puisse la retourner et l'ouvrir.

Quelques exemples d’art postal

Utiliser toutes les faces de I'enveloppe Q .
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& Autour du poéme

lllustrer un poeme par une bande dessinée.

e Choisir un poeme.

* Repérer les différentes images qu’il évoque.

e Partager une feuille en autant de cases que d’images repérées.

e Dessiner dans chacune des cases et éventuellement ajouter du texte. Puis mettre en couleur.
e Coller la planche de bande dessinée ainsi créée dans le cahier de poésie.

Quelques exemples

Les erreurs de Jean Tardieu le texte Vlillustration

Pour la rentrée de Pierre Ruaud le texte l’illustration

Rencontre avec le printemps de Henriette Ammeux-Roubinet le texte lillustration

Losange d’Eugene Guillevic le texte  [illustration

Mes vers fuiraient, doux et fréles de Victor Hugo le texte [illustration

Les sapins de Guillaume Apollinaire le texte  lillustration

LAutomne d’Anne Marie Chapouton le texte [illustration




Les erreurs

(la premiere voix est ténorisante, maniérée, prétentieuse ;
I'autre est rauque, cynique et dure.)

Je suis ravi de vous voir bel enfant vétu de noir.
— Je ne suis pas un enfant je suis un gros éléphant.
Quelle est cette femme exquise qui savoure les cerises ?
— C’est un marchand de charbon qui s’achete du savon.
Ah | Que j'aime entendre a I'aube roucouler cette colombe !
— C’est un ivrogne qui boit dans sa chambre sous le toit.
Mets ta main dans ma main tendre je taime 6 ma fiancée !
— Je n’suis point vot’fiancée je suis vieille et j’suis pressée laissez-moi
passer !

Jean TARDIEU
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Pour la rentrée

Je voulais dans mon cartable
Emporter mes chateaux de sable,
Mon cerf-volant, des coquillages

Et le portique de la plage.

Maman m’a dit
Ca n’est pas permis
Et puis tout ¢a
Ca ne rentre pas!

Alors j'ai pris un beau stylo
Pour le golter quelques gateaux
Et que des choses raisonnables
Plus trois petits grains de sable!

Pierre Ruaud
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Rencontre avec le printemps

Ce matin
Au détour du chemin
Je rencontrai le Printemps.
Vétu comme un marquis, il avait mis
Des fleurs a son chapeau
Des fleurs a son manteau
Et méme sur son dos.

Les unes blanches semées de rouge
D'autres mauves
Et d'autres rouges et d'autres bleues.
Quelle joie c'était pour mes yeux !
Et je lui dis : « Tu es merveilleux »
Et il me regardait
Et il riait, et il riait !
Et ses yeux étaient comme deux fleurs de lumiere
Parmi toutes ces fleurs printanieres.

Et il s'en fut sur le chemin
En chantant quelque chansonnette.
En sautant un peu sur un pied
Et puis un peu sur l'autre pied,
Comme font les enfants joyeux
Quand ils s'entrainent a quelque jeu.
Et je le vis disparaitre au loin,
Avec des fleurs sur son manteau
Avec ses fleurs sur son chapeau.

Et il a ainsi parcouru le monde
Pimpant, joyeux et tout fleuri

Et le monde entier lui a souri.

Henriette AMMEUX-ROUBINET






Losange

Un carré fatigué
Qui s'est laissé tirer
Par ses deux angles préférés,
Lourds de secrets.
Losange maintenant,
Il n'en finira plus
De comparer ses angles .
- S'il allait regretter
L'ancienne préférence?

Eugene Guillevic






Mes vers fuiraient, doux et fréles

Mes vers fuiraient, doux et fréles,
Vers votre jardin si beau,
Si mes vers avaient des ailes,
Des ailes comme |'oiseau.

Il voleraient, étincelles,
Vers votre foyer qui rit,
Si mes vers avaient des ailes,
Des ailes comme |'esprit.

Prés de vous, purs et fideles,

lls accourraient nuit et jour,

Si mes vers avaient des ailes,
Des ailes comme ['amour.

Victor Hugo.



sie quon est
akbendu,
vievn ?

o ]

Y,
"hnl'lu.u*- PP ra——

e gnn A e
- .

gars 1 on o
mieux fegu



Les Sapins
Guillaume Apollinaire

Les sapins en bonnets pointus
De longues robes revétus
Comme des astrologues

Saluent leurs freres abattus
Les bateaux qui sur le Rhin voguent

Dans les sept arts endoctrinés
Par les vieux sapins leurs ainés
Qui sont de grands poetes
lls se savent prédestinés
A briller plus que des planétes

A briller doucement changés
En étoiles et enneigés
Aux Noéls bienheureuses
Fétes des sapins ensongés
Aux longues branches langoureuses

Les sapins beaux musiciens
Chantent des noéls anciens
Au vent des soirs d'automne
Ou bien graves magiciens
Incantent le ciel quand il tonne

Des rangées de blancs chérubins
Remplacent I'hiver les sapins
Et balancent leurs ailes
L'été ce sont de grands rabbins
Ou bien de vieilles demoiselles

Sapins médecins divaguants
lls vont offrant leurs bons onguents
Quand la montagne accouche
De temps en temps sous l'ouragan
Un vieux sapin geint et se couche

Guillaume Apollinaire, Rhénanes, Alcools, 1913






L'Automne

Il pleut
Des feuilles jaunes
Il pleut
Des feuilles rouges
L'été
Va s'endormir
Et I'hiver va venir
Sur la pointe
De ses souliers gelés

Anne Marie Chapouton






Autour du poeme

lllustrer un poeme par un nuage de mots

e Choisir un poeme.

e Repérer les différentes mots les plus signifiants.

e Composer un nuage de mots.
Réfléchir a la forme du nuage et éventuellement distinguer par des couleurs, ou des tailles
différentes les mots du poeme (selon la fréquence de leur utilisation dans le texte, selon
I'importance que vous leur accordez, ou selon votre préférence.).

e Coller le nuage de mots dans le cahier de poésie.

Variante:

Ajouter, aux mots du poeme, des mots qui peuvent avoir une relation avec le poeme, puis d’autres

mots relatifs a vos émotions. (On peut distinguer par la couleur chacune de ces catégories de mots.)

Quelques exemples
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Destin

Il a dG échapper

aux dents des bétes
A l'orage
a la tempéte

a la sécheresse

il a db échapper

aux bGcherons
du remembrement

Il a dG échapper
aux dents des gens

Jean Claude Touzeil
« Destin »
Recueil « Mon poirier proche »
Editions du Chat qui tousse
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Autour du poeme

lllustrer et citer en copiant.
Lorsqu’on fredonne une chanson, on ne la chante pas en entier. On reprend simplement quelques
phrases ou le refrain. Parce qu’il s’agit d’'un passage dont on aime la musicalité, ou parce qu’il nous
semble facile a retenir.
Pour un poeme, on peut faire la méme chose en recopiant a la main un court extrait en y intégrant un
dessin. Tout comme on joue avec les intonations de notre voix pour chanter, on pourra jouer avec la
facon de dessiner les lettres pour écrire. (Sans se soucier des regles ordinaires de I'écriture, car chanter
n‘est pas parler.)
e Choisir un court extrait. (Une strophe, un ou deux vers, une ou deux phrases.)
» Réfléchir au dessin que l'on aurait envie de réaliser pour I'associer a cet extrait.
* Penser alafacon d’associer I'écriture et le dessin. (Le dessin peut étre dans le texte ou autour du
texte, le texte peut étre dans le dessin. Voir les exemples ci-dessous.)
Pour que le texte reste lisible il est souvent préférable d’utiliser des couleurs peu opaques. (De
I’encre diluée, de I'aquarelle ou des crayons de couleur.)
Quelques exemples
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Emily Dickinson

okl

JIEAS




__INAESelieh H\\%ﬁ
%

l“

1H%x\‘d> 2 EISEEIBT QNmEN

A narrow wind complains all day

Without her diadem.

Extrait de poeme d’Emily Dickinson
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| did not reach Thee

But my feet slip nearer every day -

Three Rivers and a Hill to cross 6

One Desert and a Sea ! (; —

Extrait de poéme d’Emily Dickinson q e
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Autour du poeme

Considérer le texte autrement.

Lorsqu’on trouve une belle pierre, on la regarde sous différents angles pour en considérer les diverses facettes. Ce

faisant, on en découvre ses détails en oubliant momentanément sa globalité.

On peut en faire de méme avec un beau texte en rendant sa lecture difficile ou en partie impossible.

Proposition 1, le caviardage :

* Dans le texte, repérer quelques mots qui feront une ou deux phrases en les lisant les uns a la suite des autres.

* Entourer les mots ainsi repérés.

e Reéaliser un dessin ou une peinture qui viendra recouvrir tous les mots inutilisés, ne laissant visibles que les mots
entourés.
Si on veut que le texte demeure un peu lisible il est préférable d’utiliser des couleurs peu opaques. (De I'encre
diluée, de I'aquarelle ou des crayons de couleur.)

Proposition 2, la disposition en quadrillage :

e Choisir une phrase du texte puis en compter le nombre de lettres.

e Dessiner un quadrillage d’'un nombre de cases équivalent. (Si le nombre est impair, une case sera vide.)

* En écrivant horizontalement ou verticalement, écrire une lettre dans chaque case sans laisser d’espace entre les
mots.

* Colorer I'ensemble a 'aide de feutres ou de crayons de couleur.
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« Niente da
veder e niente
da nascondere »

« Rien a voir et
rien a cacher »




« Un’idea
brillante »

« Une idée
brillante »




« Far quadrare
tutto »

« Tout va bien »
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« Divine
astrazioni »

« Abstraction
divine »




« Entre chien et loup»
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« Ammazzare il
tempo »

« Tuer le
temps »
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« Avere fame di
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« Avoir faim de
vent »
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Autour du poeme

Utiliser la technique du kamishibai.

Kamishibai signifie littéralement : « théatre de papier ». C’est une technique de contage d’origine

japonaise basée sur des images qui défilent dans un butai (théatre en bois), a trois portes.

Un kamishibai est composé d’'un ensemble de planches cartonnées numérotées (entre 10 et 18 pour la

plupart), racontant une histoire.

Chaque planche met en scéne un épisode du récit, le recto pour l'illustration, le verso réservé au texte

dit par le narrateur. Les planches sont introduites dans la glissiere latérale du butai dans I'ordre de leur

numeérotation.

e Choisir un poeme.

e Réaliser plusieurs planches qui accompagneront la présentation du poeme. (Limage devant et le
texte correspondant derriere.)

o S'exercer a dire le texte.

e Dire le poeme en utilisant le butai

Le texte Des exemples d’étapes d’un projet Lhistoire

Quelques exemples de plans

| — . | =k

Un kamishibai de poche



Un kamishibai de poche.

Il est prévu pour présenter des textes ou des dessins sur des fiches de format 9,1,x8,7 cm, la partie visible étant de 7,4x 4,3 cm.

Matériel nécessaire pour le butai: Papier canson de couleur, régle, crayon, gomme ciseaux.

Fabrication du butai:

a/ découper dans du papier Canson de couleur un rectangle de 21 cm de long sur 9,5 cm de large m
b/ marquer, au crayon de papier, le milieu de chacun des grands co6tés de ce rectangle (marques

médianes)
cl ramener les petits cotés, respectivement droit et gauche, sur ces marques médianes, bien marquer
les plis

de la table)

e/ reproduire le tracé comme ci-contre.

(un tracé léger, au crayon, est suffisant mais veiller a la précision)
f/ découper les parties hachurées

g/ tracer dans la partie centrale, un rectangle de 7,4 cm de long sur 4,3 cm de large et

évider ce rectangle v e
h/ les deux parties quadrillées, haute et basse, sont soulevées et repliées.

i/ le butai est maintenant pratiquement terminé, mais il reste a coller une butée a
I'emplacement de la bande

grisée sur le schéma .

Pour faire cette butée on plie en deux, dans le sens de la largeur, un morceau de Canson de
1 cm de large sur 7,3 cm de long et on la colle a I'emplacement grisé, le pli fermé coté
fenétre.

On veille a ce que la butée passe sous les deux parties rabattues et y soit collée.

Vue arriere du butai achevé, les
deux volets battants :
complétement ouverts ] e

Vue de face

d/ ouvrir le pliage a plat sur la table (la face portant les marques médianes contre le plateau



petit coté pedit cola
gauche droit



11 mm

{oui - 10 mm dars |8
pli et 11 mm A l'ex-
téneur ')

- e R E R E R E e W
. E E . E . O W W | W W

ML 77777242774/l

11 mm




vue arriére

W W N W W W N N T N N T
LY e 'l'*i":.**‘-l' “'ﬁ' "'*" 'I"l'.ri".' '.".

4 L]
[ L]
1 L]
[ L]
i N
[ L]
i L]
[ ¥
i N
. N
i \
1 N
[ L]

L By 2E 5% B8 BR 2% BN 21 ER 5% BN 35 BE@ 231 EE 21 BF 23










PLAN DE FABRICATION DU KAMISHIBAI

428 OUVERTURE
,5 cms — = .
[ i _. Bois 5 X 2cms
_t_ : - longueur 33,5 cms \-
=9 o
=1} n ny \\ h
';_',,“ 2 § E En haut et en bas nL L
o 7 5 ] @ Bois 5 X 2 cms ] 3
Z o ci < ongueurs 40,5 cms nﬁ w
n L - I g =
4] = .
3 -+ = I;I'
3 S = | 3
— o
b ) Contreplaqué i
o (| 1em i
g 21,2 cms | |
o | i Vue de cété Vue de cété

FACE AVANT \ /
[+ ] [+ =]
____L'-—-"—L__-ﬁ’?m{_l.'—ﬂ_-_:

C

[] L 36,5 cms
2 petits triangles & OUVERTURE -
de 12cms X Tcms X Tecms 3 : a
9| Fagades avant et arriére %

mémes dimensions

Fixé avec une cheville collée [;I _W;
surla partiehaute | | 4 -

du volet avant. VU E DE FACE

SYSTEME DE FERMETURE FOURNITURES -3 plaques de contreplaqué d'1 centimétre d'épaisseur

dimensions 42,5 cms X 33,5 cms
- 1 baguette de 5 cms X 2Zcms longueur minimum 1,50 m.
- 6 petites charniéres avec vis bois adaptées.




Kamishibai
Matériel :

Tasseau de section 34mm X 26mm

Tasseau de section 38mm X 8mm

Clous, vis a toutes petites tétes (les plus fines), colle & bois

Scie sauteuse, perceuse avec meche a bois de & mm de diamétre
Marteau, papier de verre, métre.

Fabrication du cadre (bien respecter les dimensions)

1. Découper dans le tasseau 34X26, 2 morceaux (A) de 48 ¢cm.

2. Découper dans le tasseau 38 X 8, 3 morceaux (B) de 36 cm.

3. Clouer et coller (fig 1)

4. Découper dans le tasseau 38 X 8, 2 morceaux (C) de 12 cm avec un
angle a 45°a une de leurs extrémités. (fig 2)

5. Les clouer coller (fig 3)

6. Découper un morceau (D) de 30,8 cm dans le tasseau 34 X 26.

7. Le clouer et le coller (fig 4)

8. Enfin, découper dans le tasseau 38 X 8, 4 morceaux (E) de 40,4 cm (*).
9. Les clouer coller (fig 5)

Le cadre est prét

10. Découper la planche de contreplagquée de 48 cm X 36 cm comme une
enveloppe (fig 6) pour faire les 3 portes.

11. Découper aussi 2 morceaux (dans des chutes) triangulaires de méme
forme que la partie triangulaire des 3 portes._ (fig 7)

12. Fixer ces deux parties triangulaires 4 la partie de la porte par un touril-
lon de bois de 6 mm en pergant un trou de 6 mm de diameétre dans les trois
planches. Attention, le tourillon doit tourner dans la partie centrale (le trou
doit donc étre un peu agrandi) et les 2 petits triangles doivent, eux, étre
collés (fig B).

Cela formera le mode de fermeture du kami.

13. I n'y a plus qu'a fixer les trois portes au cadre par les chamiéres (2 par
porte).

Pour la poignée, chacun est libre d'en fixer une ou pas...

k.

(") Attention ! Ces dmensions tiennent compte du fait que vous awez bien un tasseau de 23 X 8
(40,4 e =48 - [2 X 3.8]). EuietasaaWneﬁtpasmafatdehmlawx{ﬂ.wwrﬁe}.
recalculer [a dimension des tassaaux E de cette manidre © dimension =48 - (2 X dt
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TROIS GOUTTES DE LAIT

Une Chronique de Pierre de l'Estoile
Contée par Henri Gougaud

Avec lI'aimable participation d’Eric Villedieu
Sociétaire de ’Académie... de Rouen



Johannes Vermeer : Vue de Delft + 1660 - 1661

Il parait quautrefois, au quartier Saint-Michel, vécut une cordonniére a la
figure si parfaite que sa beauté plongeait tous les hommes a la ronde dans
de peu convenables réveries. Or, elle était mariée, et réputée vertueuse.







Le Tirlen : Portralr d'un noble Vénitien + 1507

“Qu’a cela ne tienne, se dit un beau matin, un Napolitain du voisinage.
Lamour se nourrit d'obstacles, et je nen crains aucun.” Alléegre comme un
dne défait de toute entrave, il se mit donc en téte de conquérir la dame.
Mais comment?







Raphaél : La Fornarina + 1518 - 1519

“Regardez moi cette Michéle-M’amour, avec ses rubans de toutes les
couleurs, pensa-t-il. Me fera-t-elle un jour loeil doux, moi qui n'ai jamais
séduit que des maritornes aveugles? Par ailleurs, si je me hasarde a la
forcer, cette madone est bien capable, vive comme elle est, de me retourner
un emplatre a m'en faire voir les trente-six lumiéres de la Chandeleur.”







Rembrandt : Le philosophe en méditation + 1632

Il réfléchit fiévreusement sur ce ton-la jusqu'a ce que lui vienne, a
bout de ruminations impuissantes, l'idée d’'user de magie. Il s'en alla donc
consulter un vieux faiseur de philtres qui vivait dans un grenier d'apothicaire
en compagnie d’'un corbeau centenaire. Cet antique savant lui dit ceci, en
confidence :







Rembrandt : Portratr d'un vieux Julf + 1654

- Si tu veux rendre une femme amoureuse, sache que tu dois d'abord
obtenir delle trois gouttes de lait de son sein. Aprés quoi tu les boiras
en récitant telle invocation que je vais t'apprendre. Alors, foi de docteur,
la demoiselle te courra aux trousses et ne te quittera plus, ol que tu la
conduises.







Francols Clouer : La lewre damour &+ 1570

Le Napolitain, ravigoté par ces sulfureuses paroles, envoya donc un
enfant messager chez la belle cordonniére avec mission doffrir a cette
inaccessible étoile, dix écus en échange d’'un flacon de son lait. Ce marché
saugrenu scandalisa la dame. Planter son téton dans un goulot de fiole,
voila qui puait trop la manigance de sorcier. Elle voulut jeter le marmot a
la porte. Son mari la retint.

- Point de lait, point d’écus, lui ditil. Dix piéeces d'or ma belle, cela vaut
réflexion.







Johannes Vermeer : La lattiére = 1656 1660

- Fais semblant de te retirer dans ta chambre, lui ditdil, et va traire

quelque peu notre cheévre. Tu donneras son lait a la place du tien. Ainsi tu
seras a labri de tout envoltement, et nous aurons amplement gagné notre
journée.
Ce fut fait en un tournemain. Le gargon sen revint avec son demi-itre
de lait de bique chez le Napolitain qui n’y vit que du blanc. Il avala trois
gouttes en invoquant les efficaces démons quon lui avait recommandés et
attendit, lespoir tourneboulant dans sa caboche en féte.







Edgar Hunt : Chévre, coq et pigeaons dans une étable + 1904

Une heure était a peine passée que la chévre de la cordonniére, bel et
bien ensorcelée, se mit tempéter dans le réduit de planches qui lui servait
denclos. D’abord, 'dme étonnée, elle béla le plus étourdissant Magnificat
qui fut jamais sorti d’'un museau capricorne. Aprés quoi d’'un coup de front
elle enfonga la barriere et sen fut trottinant parmi le peuple de la ruelle.
Une foule de joyeux braillards lui fit bientét escorte. Elle conduisit droit son
monde jusqu’a la maison de celui quelle aimait déja aveuglément.







Gustave Courber : Autoportrait (le désespéré) + 1845

Le Napolitain, sur le pas de sa porte, la vit venir avec effroi. Il voulut
fuir. Mais comment échapper a l'impétuosité d'une amante aussi folle que
résolue ? Elle lui bondit dessus, le renversa sur le pavé, lui lécha la barbe,
lui baisa la bouche, et les yeux, et le nez, et bref lui fit bien voir qu'elle
entendait régner, désormais, sur sa vie.







Georges de La Tour : Saint-Jéréme Usant + 1627 - 1629

Le chroniqueur Pierre de L'Estoile qui rapporta laventure conclut ainsi,
dans son langage de parchemin: “Le terme de cette farce fut la mort de la
pauvre chevre, la fuite du Napolitain qu'on voulait faire brusler, et dix écus
qui demeurérent pour gage au pauvre cordonnier, qui en avait bien affaire.”
Ainsi finit Uhistoire de ce Tristan de Naples et son Iseult d'enclos. Que Dieu
les garde a labri de son manteau avec tous ceux, grands et petits, qui
souffrirent un jour de dur désir damour.







Chronique de Pierre de L'Estoile

En ce mesme mois et an. a s¢avoir le 20 decembre, advinst qu'un Neapolitain, amoureux
desesperement d'une cordonniere demeurante au bout du pont Saint-Michel a Paris. qu'on nommoit
la belle Cordonniere. lui envoia demander trois gouttes de son laict, pour ce qu'elle estoit nourisse,
pour un mail d'eeil qu'il disoit avoir ; Iu1 envoiant quant et quant dix escus, qu'elle prist trés bien par
la permission de son mari. lequel aiant une chevre s'avisa d'en faire tirer du laict. dont il en envoia
trois gouttes au Neapolitain, lui faisant entendre que c'estoit du laict de sa femme. Lui, tout joyeux.,
pensant accomplir son mistere (qui estoit de rendre la cordonniere si amoureuse de lui qu'elle
courroit aprés et le viendroit chercher, quelque part qu'il fust). rendist, avec ses chermes qu'il fist sur
les trois gouttes de laict qu'on lui avoit envoié, cette chevre si amoureuse. que commencant a sauter
et tempester, s'eschapa enfin du logis de son maistre ; et trouvant cet Hespagnol au corps de garde
des Neapolitains. lui sauta incontinent au col, le baisa. et lui fist mille caresses. La fin de ceste farce
fust la mort de la pauvre chevre. la fuite du Neapolitain. qu'on vouloit faire brusler : et dix escus qui
demeurerent pour gage au pauvre cordonnier. qui en avoit bien affaire. »

Source : http:/Aw.babelio.com/livres/Pierre-de-LEstoile-Memoires-de-Pierre-de-
LEstoile/23256/citations
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