— wo=] La fresque

CATEGORIES ET GENRES -

ELEMENTS PLASTIQUES

La fresque est une peinture murale réalisée sur mortier de ch
humide : I'évaporation de I’eau provoque une réaction chi:ﬂa“x
que

TECHNIQUES qui cristallise la surface en contact avec 'air et emprisonne |
€ les

couleurs. Par abus de langage, on nomme fresque toute peintu
re

LIRE UN TABLEAU
murale, et ceci quelle que soit sa technique.

CONSERVER/EXPOSER

mmmm Les techniques

O 1l est nécessaire de bien préparer le mur. Le mur brut, impérativement sain i
deux ou trois épaisseurs de mortier de plus en plus fin (3 volumes de c:hau'xregolt
1 de sable puis 2 pour 1 et 1 pour 1). La superposition rapide de ces couch o
assure la cohésion. La derniére, ou arriccio, est la surface de travail du fres o
O Le peintre utilise exclusivement des pigments colorés, d’origine soit na(%ﬂlStl?
(ocres, bn{ns, terres vertes, etc.) soit minérale (bleu), dans une palette réduitlc'ee ‘
O La technique du buon fresco, la plus virtuose, ne permet aucun repentir ; le pren{'
g,este est le bon. Le fresquiste pose ses couleurs sur le support encore hu,mide l‘el:;
s'évapore et, par réaction chimique, le carbonate de chaux cristallise empriso;mant
la cou,leU{ en une trés faible épaisseur. Cette technique, particuliére’ment présente
dz:snd§ l Italie de la R\enaissance, a été utilisée par Raphaél et Michel-Ange. Les fresques
:jr;ﬁélgzaln?z}rcll::tn; a <lalles,_ furent pour la plupart peintes a secco, le support étant humi-
e i e z} mise en couleurs. pne des rares conventions veut que soient
e  Iresco les visages et les mains. Giotto (1266 ?-1337) installe les mains et

sages, puis reprend a secco couleurs et drapés (moins bonne conservation).

BN Le peintre au travail

E C.A:;n(rinedlt‘aavr::;?(l;sgre sc;m projet, l’a_lrtiste met en place un dessin préparatoire a la sur-
St son. - eAssm, ou sinopia, est tracé a main levée, a la terre rouge de
ver en utilisant des pon pfart ir du xvre siécle, le papier huilé (calque) permet d'inno-
et poncifs, sorte de patrons que le peintre fixe au mur. Le dessin
ot q puis reproduit sur le mur au moyen
g Egsrzjolrlc?te tapotfee sur le papier (petite bourse
a2 tecahc e chargee. de Qoudre noire). Une troi-
S tlr_u_ciu? c’o_nswt’e areporter le dessin, en
i o ait, a l'aide d'un objet pointu qui laisse
ot € en creux, souvent visible sur certaines
ures.

Ir:jal[: éisirz:]ere €tape, I'intonaco ou surface pictu-
conétitués dasseml?lagg de morceaux juxtaposés
s Cs mortier fin et de poudre de marbre
b c'le ngptg tenu de la surface qu’il lui est
e lors% indre a frgsco €n un jour et des i
e (Ees Jours suivants, Iartiste élabore
R et uvre rigoureuse de progression et

S invisibles. Le travail s'effectue de haut

en bas et de gauch ; 7
cement. g € a droite, afin d'éviter tout effa-
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Piero della Francesca, La Reine de Saba ; détail de la fresque L’Histoire de la sainte Croix, 1452-1459.
Eglise Saint-Frangois, Arezzo.

M La fresque
La fresque est une technique trés
ancienne. Les écrits de Vitruve
(er siecle av. J.-C.) en laissent supposer
I'existence. Les peintures de Cnossos, en
Créte, et celles de I'Egypte ancienne
(3000 ans av. J.-C.) témoignent de I'uti-
lisation de variantes. Aprés une longue
période d’oubli, elle réapparait au Moyen
Age (ex.: Saint-Savin), se répand en
Europe et s'impose comme technique
aux premiers peintres italiens.
En ltalie, les fresques de I'église Saint-
Frangois d’Arezzo réalisées par Piero
della Francesca (v. 1416-1492) livrent au
regard attentif quelques techniques du
dessin de I'artiste.
Ici, le peintre utilise les mémes poncifs pour
représenter, & droite comme a gauche, la
reine de Saba et ses trois suivantes.

Ml Les poncifs utilisés

Piero della Francesca retourne les pon-
cifs, ceci donnant un travail symetrique

qui participe a I’harmonie de la compo-
sition. Il les dispose en organisant de
légers décalages : a gauche, le visage
de la reine est posé plus bas que sur la
partie droite.

L'artiste apporte quelques transforma-
tions aux vétements et aux coiffures, a
la position des bras de la reine et de sa
premiére suivante, dont il accentue la
courbe du cou, mais I'élégance du port
de téte, les profils purs et le visage vu de
face sont bien les mémes.

La Reine de Saba (détails).
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