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Présentation

YASMINA REZA

Yasmina Reza est un écrivain francais, née en 1959, dont les
ceuvres théitrales et romanesques sont jouées et traduites dans
le monde entier.

Les ceuvres théitrales de Yasmina Reza, que I'on peut quali-
fier de tragédies droles, sont traduites dans plus de 35 langues
et jouées A travers le monde dans des centaines de productions
aussi diverses que la Royal Shakespeare Company, le théatre de
I’Almeida, le Berliner ou la Schaubiihne & Berlin, le Burgteater
de Vienne, ainsi que dans les théatres les plus renommés du
monde entier, de Moscou 4 Broadway. Elle a obtenu les deux
prix anglo-saxons les plus prestigieux : le Laurence Olivier
Award (UK) et le Tony Award (USA) pour « Arz » et Le Dien
du Carnage.

Pour le théitre, elle a publié Conversations aprés un enter-
rement, La Traversée de I'hiver, L’ Homme du Hasard, « Art »,
Trois versions de la vie, Une piéce espagnole, Le Dieu du carnage,
Comment vous racontez la partie, Bella Figura.

Yasmina Reza est également romanciére ; elle a notam-
ment écrit les romans Hammerklavier, Une désolation, Adam
Haberberg, Dans la luge d’Arthur Schopenhauer, Nulle part,
L’Aube, Le soir ou la nuit. Heureus les heureux, publié en jan-
vier 2013, a obtenu le prix du journal Le Monde. Son dernier
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roman, Babylone, est sorti en septembre 2016 et a obtenu le
prix Renaudot. Tous ses romans sont traduits dans de nom-

breux pays.

Yasmina Reza met en scéne son dernier texte, Anne-Marie
La Beauté, au Théitre National de la Colline en mars 2020.

Elle a également réalisé en 2010 un film, Chicas.

Présentation

CONTEXTE HISTORIQUE ET ARTISTIQUE

Histoire politique

Le xxe siécle est un siécle de guerres qui different de celles du
siécle précédent par leur ampleur (plus de 8 millions de morts en
Europe pendant la guerre de 1914-1918) et par la gravité de leurs
répercussions économiques et psychologiques : ruptures de I'équi-
libre géopolitique et des mentalités, confrontées successivement 2
des guerres mondiales, coloniales, & 'Holocauste, aux génocides et
aux massactes en tout genre. Le dernier quart du siécle n’échappe
pas & ce noir constat. Le printemps 1975 marque la victoire des
Khmers rouges au Cambodge et le début d’un génocide qui allait
faire prés de 2 millions de morts. Le printemps 1994 voit, au
Rwanda, le début du génocide des Tutsis par les Hutus, évalué &
plus de 800 000 morts; tandis que se poursuit la purification eth-
nique de la Bosnie-Herzégovine commencée deux ans plus tot : le
5 février 1994, un obus serbe tombe sur un marché du centre-ville
a Sarajevo et fait 80 morts et 200 blessés. Le méme mois, une
soixantaine de Palestiniens périssent 2 Hébron, dans un massacre
perpétré par des colons juifs, rompant la paix succédant 2
I'Intifada (1987-1993). En Algérie, la guerre civile continue
(80 000 morts environ jusqu’en 1996). On n'en finirait pas d’énu-
mérer les conflits meurtriers, en Irak, en Afghanistan
(900 000 morts au cours de la guerre contre 'URSS, de 1979 &
1989). La chute du Mur de Berlin en 1989, mettant fin 4 la
«guerre froide » entre les blocs de I'Est et de I'Ouest, entraine une
recomposition des alliances politiques et la multiplication des
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revendications autonomistes (Tchétchénie, en guerre contre la

Russie, depuis 1994).

Histoire littéraire

La littérature se fait évidemment I'écho de Ihistoire politique :
les romans de Marcel Proust témoignent des bouleversements
sociaux de la Belle Epoque, de la naissance de I'Art moderne
(peinture et musique) et des répercussions de l'affaire Dreyfus
(1894-1906) sur la vie politique de la ITI* République... Ceux
d’Ahmadou Kourouma (prix Renaudot 2000 pour Allah nest pas
0bligé) rendent compte de 'horreur des massacres en Afrique occi-
dentale. Leffet de réel est encore plus flagrant au théatre, qui
donne chair aux cauchemars de Phistoire. L ol les auteurs du
début du siécle s'inspiraient de la mythologie (Giraudoux) pour
représenter 'homme aux prises avec la machine infernale du des-
tin (Cocteau), les dramaturges d’aprés-guerre mettent en scéne les
angoisses d’étres humains prisonniers de leur condition
«absurde» (Beckett, lonesco). Le plus violent parmi eux, Jean
Genet, s'inspire directement de faits divers sanglants (Les Bonnes,
1947) ou d’épisodes historiques (la guerre d’Algérie dans- Les
Paravents, 1961) pour dénoncer loppression sous toutes ses
formes. Clest A cette lignée quappartiennent Bernard-Marie
Koltes (1948-1989), révélation de cette fin de siecle (Combat de
négre et de chiens, 1979; Roberto Zucco, 1991, posthume) et
I'Anglais Edward Bond dont la derniére piece, Le Crime du
xxre siecle (2001), marque 'aboutissement d’un cycle consacré aux

guerres contemporaines.

Présentation

Histoire de PArt

« Effet de réel » ne signifie pas « réalisme ». Si la littérature réper-
cute le fracas du monde, elle le fait dans des formes éclatées qui
renouvelent les genres : composition polyphonique (Sartre,
Malraux, Perec), remise en cause du statut du narrateur (tout le
«nouveau roman») et introduction du style parlé (Joyce,
Queneau). Le roman va moins loin que la poésie dans I'invention
d’un nouveau langage («révolution surréaliste») et la poésie
moins loin que la musique et la peinture. Celle-ci connait, avec le
cubisme (Picasso, Braque, 1912-1914), le suprématisme
(Malevitch, Carré blanc sur fond blanc, 1918), la peinture gestuelle
(action painting pour Pollock et Rosenberg, vers 1950), voire
conceptuelle (mouvement Fluxus, 1961-1965), une remise en
question fondamentale, non seulement de la finalité figurative
(imitation de la nature) mais de la spécificité du support (intro-
duction de matériaux divers) et du statut méme de 'ccuvre d’art
(les ready-made de Duchamp)l. De 1A naissent les questions dont
débattent les personnages de Yasmina Reza dans « Arz ». Qulest-ce
qu’une ceuvre d’art? Qu'est-ce qui en fait le « prix» ? Qui décide
que tel ou tel tableau est une «crofite»? Pourquoi un tableau
«monochrome blanc» serait-il plus «moderne» quun paysage
«hypo-flamand »? Qu’y a-t-il de tellement sacré dans I'ceuvre
d’art quon ne puisse supporter que «['Autre» ne partage pas le
méme gott?

1. Il va sans dire que, I'histoire du cinéma se confondant avec celle du siécle, elle refléte tous les
bouleversements évoqués dans les autres domaines artistiques.
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LCEUVRE DE YASMINA REZA

La carriére de Yasmina Reza est révélatrice d’'un paysage théi-
tral complétement recomposé. Pendant prés d’'un demi-siécle,

théitre « littéraire » et théitre de boulevard se sont affrontés sur |

des territoires distincts : le premier dans les salles subventionnées
de Paris, de banlieue parisienne ou de province ; le second dans les
salles de thétres privés (cf Etape 3), se déplagant ensuite en tour-
nées. Ce cloisonnement tend 2 disparaitre, le théitre de Yasmina
Reza le prouve, naviguant de scénes privées & scénes publiques.
Une autre frontiére tend 4 disparaitre : la spécialisation des met-
teurs en scéne dans un type de répertoire. Les successeurs de Jean

Vilar, premier directeur du TNP (1951-1963) et créateur du

Festival d’Avignon, ont diversifié leur travail d’adaptation ou de |

création. Roger Planchon na pas dédaigné le boulevard (Pinter)
quand il montait des pitces classiques (Moliere), Patrice Chéreau

a commencé avec Labiche, continué avec Marivaux, et «osé» |

choisir la «diva du boulevard », Jacqueline Maillan, pour inter-
préter Koltés et Jane Birkin pour dire Marivaux. D’autres met-
teurs en scéne de la méme époque (années 1970 a 1990) sont res-
tés fideles aux lieux et 4 l'alternance des genres avec une troupe
permanente : Antoine Vitez (mort en 1989) a Ivry, Ariane
Mnouchkine 4 la Cartoucherie (depuis 1970), Peter Brook aux

Bouffes du Nord (depuis 1974). 1l suffit de parcourir un pro- |

gramme de théitre parisien aujourd’hui pour constater I'assou- |

plissement des étiquettes collées aux auteurs, aux metteurs en
scene et aux comédiens. Patrice Kerbrat, metteur en scéne attitré
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de Yasmina Reza & Paris, a travaillé pour Marguerite Duras
(LAmante anglaise, 1999).

On remarque également un noyau de femmes tentées par la
dramaturgie. Apreés Duras, Claude Sarraute, Yannick Bellon (dans
les années 1970-1980), c’est au tour de Yasmina Reza, Véronique
Olmi, Léa Fazer, Zabou Breitman (Se souvenir des belles chosest) de
sapproprier la parole de théitre au lieu de se contenter de I'inter-
préter. 1l ne s'agit pas d’un «théitre de femmes». Rien de nom-
briliste dans ces pi¢ces dont les personnages centraux sont plutdt
des hommes, souvent «vieux», sans pour autant qu'il sagisse
d’une projection de maris ou de peres disparus.

Yasmina Reza explique ce choix ainsi : « Létre vieillissant est
beaucoup plus fascinant, le devenir social est derriére soi, on a
relativisé [...] I'organisation des derniéres années... Voila qui est
passionnant 2 regarder et 4 écrire »2. Serge, Marc et Yvan n'en sont
pas a leurs derniéres années, mais ont déja derriére eux un « deve-
nir social » que la discussion sur le tableau blanc révéle progressi-
vement. On n'est jamais trés loin de I'éthique quand on parle d’es-
thétique et 'appartenance d’«Arz» au genre de la comédie de
moeurs ne fait aucun doute (¢f Etapes 3-5 et 11), qu'il s'agisse des
thémes abordés ou de la fagon dont les dialogues font progresser
I'action sans intervention extérieure au trio (cf Etapes 1,7 et 10).
La piéce est typique de la spécificité du texte théitral (¢f Etapes 2,
6, 8 et 9) dont Yasmina Reza joue en virtuose.

1. Se souvenir des belles choses, film avec Isabelte Carré et Bernard Campan.
2, Entretien paru dans L’Express du 10 avril 2002.
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PERSONNAGES
MARC
SERGE
YvAN

Le salon d'un appartement.

Un seul décor. Le plus dépouillé, le plus neutre possible.

Les scénes se déroulent successivement chez Serge, Yvan et Mare.
Rien ne change, sauf leeuvre de peinture exposée.

« Art »

Marc, seul,

MARC : Mon ami Serge a acheté un tableau.

Clest une toile d’environ un métre soixante sur un meétre
vingt, peinte en blanc. Le fond est blanc et si on cligne des

s yeux, on peut apercevoir de fins liserés blancs transversaux.

Mon ami Serge est un ami depuis longtemps.

.Clest un gargon qui a bien réussi, il est médecin dermato-
logue et il aime I'arz.

Lundi, je suis allé voir le tableau que Serge avait acquis

w samedi mais qu’il convoitait depuis plusieurs mois.

n

Un tableau blanc, avec des liserés blancs.

Chez Serge.

Poste & méme le sol, une toile blanche, avec de fins liserés blancs
LYANSVersaux.

Serge regarde, réjoui, son tableau.

Marc regarde le tablean.

Serge regarde Marc qui regarde le tablean.

Un long temps ot tous les sentiments se traduisent sans mot.

MARC : Cher?

SERGE : Deux cent mille.

MARC : Deux cent mille?...

SERGE : Handtington me le reprend 2 vingt-deux.

MARC : Qui est-ce?
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SERGE : Handtington ?!
5 MARC : Connais pas.
SERGE : Handtington ! La galerie Handtington ! Serge, comme seul.
MARC : La galerie Handtington te le reprend 2 vingt-deux?... |  SERGE: Mon ami Marc, qui est un garcon intelligent, garcon

SERGE : Non, pas la galerie. Lui. Handrington lui-méme. | que jestime depuis longtemps, belle situation, ingénieur dans
I'aéronautique, fait partie de ces intellectuels, nouveaux, qui,

non contents d’étre ennemis de la modernité en tirent une

Pour lui.
»  MARC : Et pourquoi ce n'est pas Handtington qui 'a acheté ?
SERGE : Parce que tous ces gens ont intérét 3 vendre 3 des par- | vanité incompréhensible.
ticuliers. 11 faut que le marché circule. Il y a depuis peu, chez 'adepte du bon vieux temps, une

MARC : QOuais... | arrogance vraiment stupéfiante.
SERGE : Alors?
3  MARC: .. *
SERGE : Tu n'es pas bien 1a. Regarde-le d’ici. Tu apergois les
lignes ? Les mémes.
MARC : Comment s’appelle le... Méme endroi.
SERGE : Peintre. Antrios. Méme tableau.
o MARC : Connu? SERGE (aprés un temps) ... Comment peux-tu dire «cette
SERGE : Tres. Tres! merde» ?
Un temps. MARC : Serge, un peu d’humour! Ris!... Ris, vieux, c’est pro-
MARC : Serge, tu nas pas acheté ce tableau deux cent mille | digieux que tu aies acheté ce tableau!
francs? Mare rit.
s  SERGE : Mais mon vieux, C’est le prix. Cest un ANTRIOS ! \ Serge reste de marbre.
MARC : Tu nas pas acheté ce tableau deux cent mille francs! | SERGE : Que tu trouves cet achat prodigieux tant mieux, que

SERGE : J’étais sir que tu passerais 3 coté. ¢a te fasse rire, bon, mais je voudrais savoir ce que tu entends

MARC : Tu as acheté cette merde deux cent mille francs ?! ' par « cette merde ».
. MARC : Tu te fous de moi!
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SERGE : Pas du tout. « Cette merde» par rapport 3 quoi?

« Art »

Quand on dit telle chose est une merde, c’est qu'on a un critére |

de valeur pour estimer cette chose.

Marc, seul.

MARC : A qui tu parles ? A qui tu parles en ce moment? Hou;  MARC : Que Serge ait acheté ce tableau me dépasse, m'in-

houl...

SERGE : Tu ne t'intéresses pas 4 la peinture contemporaine, tu

| quiete et provoque en moi une angoisse indéfinie.
En sortant de chez lui, jai d sucer trois granules de

ne t'y es jamais intéressé. Tu m'as aucune connaissance dans ce, Gelsémium! 9 CH que Paula m’a conseillé — entre paren-
domaine, donc comment peux-tu affirmer que tel objet, obéis-| théses, elle m’a dit Gelsémium ou Ignatia? tu préferes

sant 4 des lois que tu ignores, est une merde?
MARC : Cest une merde. Excuse-moi.

Serge, seul.
SERGE : Il n'aime pas le tableau.
Bon...

Aucune tendresse dans son attitude.
Aucun effort.
Aucune tendresse dans sa fagon de condamner.

Un rire prétentieux, perfide.

Un rire qui sait tout mieux que tout le monde.

Jai hai ce rire.

¢ Gelsémium ou Ignatia? est-ce que je sais moi?! — car je ne
| peux absolument pas comprendre comment Serge, qui est un
ami, a pu acheter cette toile.

Deux cent mille francs!

Un gargon aisé mais qui ne roule pas sur or.
1 Aisé sans plus, aisé bon. Qui achéte un tableau blanc vingt
| briques2. Je dois m’en référer 2 Yvan qui est notre ami com-
mun, en parler avec Yvan. Quoique Yvan est un garcon tolé-
rant, ce qui en matiere de relations humaines est le pire défaut.

Yvan est tolérant parce qu'il s'en fout.

Si Yvan tolere que Serge ait pu acheter une merde blanche
vingt briques, Cest qu'il se fout de Serge.

Cest clair.

| 1. Granules homéopathiques contre ’anxiété (cf. note 1, p. 39).
2. Millions (argotique). Ici, Marc parle en anciens francs.
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Chez Yvan.

Au mur, une croditel.

« Art »

Marc se redresse.

MARC : Arréte. Tu en achéteras un autre.

YVAN : Ce sont des feutres exceptionnels, tu peux dessiner sur
toutes les matiéres avec... Ca m'énerve. Si tu savais comme les

Yvan est de dos & quatre pattes. ¢ objets m'énervent. Je serrais ce capuchon, il y a cinq minutes.

1l semble chercher quelque chose sous un meuble.

Dans laction, il se retourne pour se présenter.

YVAN : Je m'appelle Yvan. |
Je suis un peu tendu car aprés avoir passé ma vie dans le tex- |

Je suis un gargon sympathique. Ma vie professionnelle a tou- |

jours été un échec et je vais me marier dans quinze jours avec
une gentille fille brillante et de bonne famille.

Entre Mar. ;
Yvan est & nouveau de dos en train de chercher. |
MARC : Quest-ce que tu fais? |
YVAN : Je cherche le capuchon de mon feutre.

Un temps.

MARC : Bon ¢a suffit. )

YVAN : Je l'avais il y a cinq minutes.
MARC : Ce r'est pas grave. |
YVAN : Si., |
Marc se baisse pour chercher avec lui.
Ils cherchent tous deux pendant un instant. i

1. Mauvais tableau {familier) par synecdoque de la matiére (couche de peinture) pour l'objet (le |
tableau).

]

MARC : Vous allez vous installer ici?...

YVAN : Tu trouves bien pour un jeune couple?

MARC : Un jeune couple! Ah! Ah!

YVAN : Evite ce rire devant Catherine.

MARC : La papeterie ?

YVAN : Bien. J'apprends.

MARC : Tu as maigri.

YVAN : Un peu. Ca m'emmerde de ne pas avoir trouvé ce
capuchon, il va sécher maintenant. Assieds-toi.

MARC : Si tu continues 4 chercher ce capuchon, je mien vais.

YVAN : OK, j'arréte. Tu veux boire quelque chose?

MARC : Un Perrier, si tu as.

Tu as vu Serge ces derniers jours ?

YVAN : Pas vu. Et toi?

MARC : Vu hier.

YVAN : En forme?

MARC : Tres.

Il vient de s’acheter un tableau.

YVAN : Ah bon?

MARC : Mmm.

YVAN : Beau?

MARC : Blanc.
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YVAN : Blanc?

MARC : Blanc.

Représente-toi une toile d’environ un métre soixante sur un
métre vingt... fond blanc... entiérement blanc... en diagonale,
de fines rayures transversales blanches... tu vois... et peut-étre
une ligne horizontale blanche en complément, vers le bas...

YVAN : Comment tu les vois ?

MARC : Pardon?

YVAN : Les lignes blanches. Puisque le fond est blanc, com-
ment tu vois les lignes ?

MARC : Parce que je les vois. Parce que mettons que les lignes
soient légerement grises, ou l'inverse, enfin il y a des nuances
m dans le blanc! Le blanc est plus ou moins blanc!

YVAN : Ne t'énerve pas. Pourquoi tu t'énerves?
MARC : Tu cherches tout de suite la petite béte.
Tu ne me laisses pas finir!

YVAN : Bon. Alors?

MARC : Bon. Donc, tu vois le tableau.

YVAN : Je vois.

MARC : Maintenant tu vas deviner combien Serge I'a payé.
YVAN : Qui est le peintre ?

MARC : Antrios. Tu connais?

YVAN : Non. Il est coté ?

MARC : J’étais slir que tu poserais cette question !
YVAN : Logique...

MARC : Non, ce r'est pas logique...
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YVAN : Clest logique, tu me demandes de deviner le prix, tu
5 sais bien que le prix est en fonction de la cote du peintre...
MARC : Je ne te demande pas d’évaluer ce tableau en fonction
de tel ou tel critere, je ne te demande pas une évaluation pro-
fessionnelle, je te demande ce que toi Yvan, tu donnerais pour
un tableau blanc agrémenté de quelques rayures transversales
v blanc cassé.
YVAN : Zéro centime.
MARC : Bien. Et Serge ? Articule un chiffre au hasard.
YVAN : Dix mille.
MARC : Ah!ah!
5 YVAN : Cinquante mille.
MARC : Ah! ah!
YVAN : Cent mille...
MARC : Vas-y...
YVAN : Quinze... Vingt?!...
»  MARC : Vingt. Vingt briques. -
YVAN : Non ?!
MARC : Si.
YVAN : Vingt briques??!
MARC : ... Vingt briques.
i YVAN : ... Il est dingue!...
MARC : N’est-ce pas?
Léger temps.
YVAN : Remarque...
MARC : ... Remarque quoi?
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MARC : Mais il y a un préjudice pour autrui ! Moi je suis per-
lrurbé mon vieux, je suis perturbé et je suis méme blessé, si, si,
ide voir Serge, que j'aime, se laisser plumer par snobisme et ne

YVAN : Si ¢a lui fait plaisir... Il gagne bien sa vie...
MARC : Clest comme ¢a que tu vois les choses, toi.

YVAN : Pourquoi? Tu les vois comment, toi ?

MARC : Tu ne vois pas ce qui est grave la-dedans ? iplus avoir un gramme de discernement.
YVAN : Hew... Non... YVAN : Tu as I'air de le découvrir. Il a toujours hanté les gale-
MARC : Cest curieux que tu ne voies pas lessentiel dans cette ries de maniére ridicule, il a toujours été un rat d'exposition!...

histoire. Tix ne pergois que Pextérieur. Tu ne vois pas ce qui est | MARC : Il a toujours été un rat FEGES, U Fat ayec qui on pou-
wait rire. Car vois-tu, au fond, ce qui me blesse réellement, Cest

YVAN : Qu’est-ce qui est grave ? quon ne peut plus rire avec lui.
YVAN : Mais si!

MARC : Tu ne vois pas ce que ¢a traduit?
- - | .
YVAN : ... Tu veux des noix de cajou? | MARC: Non!

MARC : Tu ne vois pas que subitement, de la fagon la plus | YVAN : Tu as essayé?
, R : :
grotesque qui soit, Serge se prend pour un «collectionneur». | MARC: Bien stir. J'ai ri. De bon coeur. Que voulais-tu que je
YVAN : Hun, hun... fasse? Il n'a pas desserré les dents. Vingt briques, c’est un peu

MARC : Désormais, notre ami Serge fait partie du Gothal des ‘cher pour rire, remarque.
grands amateurs d’art. | YVAN : Oui.
YVAN : Mais non ... \ (Is rient.)

MARC : Bien stir que non. A ce prix-13, on ne fait partie de | Avec moi, il rira,
rien, Yvan. Mais lui, le croit. | MARC : Métonnerait. Donne encore des noix.

YVAN : Ah oui... ' YVAN : Il rira, tu verras.

MARC : Ca ne te géne pas?
YVAN : Non. Si ¢a lui fait plaisir.
MARC : Qu’est-ce que ¢a veut dire, si ¢a lui fait plaisir 2! Qu’est- |
ce que Cest que cette philosophie du si ¢z lui fait plaisir? ! Chez Serge.
YVAN : Dés linstant qu'il n'y a pas de préjudice pour autrui... | S€7ge est avec Yvan. On ne voit pas le tableay.
| SERGE : ... Et avec les beaux-parents, bons rapports?

grave.

1. Ensemble de personnalités célébres du monde politique ou culturel, par analogie avec I

alma- | " s . o .
nach de Gotha (ville allemande) qui recensait les familles aristocratiques. !1 Dérivation cocasse de I'image « rat de bibliothéque » désignant un habitué de ces lieux.
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YVAN : Excellents. Ils se disent C’est un garcon qui a été d’em-
ploi précaire en emploi précaire, maintenant il va titonner dans
le vélinl... J’ai un truc sur la main 13, c’est quoi ...

(Serge Lausculte.)... Cest grave ?

SERGE : Non.

YVAN : Tant mieux. Quoi de neuf?...

SERGE : Rien. Beaucoup de travail. Fatigué.

Ca me fait plaisir de te voir. Tu ne m’appelles jamais.

YVAN : Je n'ose pas te déranger.

SERGE : Tu plaisantes. Tu laisses ton nom 4 la secrétaire et je
te rappelle tout de suite.

YVAN : Tu as raison.

De plus en plus monacal? chez toi...

SERGE (7 rit) : Oui ...

Tu as vu Marc récemment ?

YVAN : Non, pas récemment.

Tu I'as vu toi ?

SERGE : Il y a deux, trois jours.

YVAN : Il va bien?

SERGE : Oui. Sans plus.

YVAN : Ah bon?!

SERGE : Non, mais il va bien.

YVAN : Je I'ai eu au téléphone il y a une semaine, il avait I'air
bien.

1. Papier blanc et de péte plus fine que le parchemin ordinaire, pat analogie avec le cuir de veau

{veel, qui a donné « vélin »).
2. Dépouillé, austére comme la cellule d'un moine.

! « Art »

SERGE : QOui, oui, il va bien.
YVAN : Tu avais I'air de dire qu'il n'allait pas trés bien.
SERGE : Pas du tout, je t’ai dit qu’il allait bien.
YVAN : Tu as dit, sans plus.
SERGE : Oui, sans plus. Mais il va bien.
Un long temps.
! Yvan erre dans la pice...
YVAN : Tu es sorti un peu? Tu as vu des choses?
b SERGE : Rien. Je nai plus les moyens de sortir.
YVAN : Ah bon?
SERGE (gaiement) : Je suis ruiné.
' YVAN: Ah bon?
SERGE : Tu veux voir quelque chose de rare? Tu veux ?
5 YVAN : Et comment! Montre!
| Serge sort et revient dans la piéce avec IAntrios quiil retourne et
| dispose devant Yvan.
| Yvan regarde le tableau et curieusement ne parvient pas & rire
|\ de bon ceur comme il [avait prévu.
v Aprés un long temps ot Yvan observe le tableau et oix Serge
observe Yvan.

YVAN : Ah oui. Oui, oui.

SERGE : Antrios.

YVAN : Oui, oui.

SERGE : Antrios des années soixante-dix. Attention. Il a une
période similaire aujourd’hui, mais celui-Ia c’est un de soixante-
dix.

YVAN : Oui, oui.
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Cher?

SERGE : Dans I'absolu, oui. En réalité, non.

I te plait?

YVAN : Ah oui, oui, oui.

SERGE : Evident.

YVAN : Evident, oui... Oui... Et en méme temps...

SERGE : Magnétique.

YVAN : Mmm... Oui...

SERGE : Et 13, tu n’as pas la vibration.

YVAN : ... Un peu...

SERGE : Non, non. Il faudrait que tu viennes 4 midi. La vibra-
tion du monochrome, on ne I'a pas en lumitre artificielle.

YVAN : Hun, hun.

SERGE : Encore qu'on ne soit pas dans le monochrome!

YVAN : Non l...

Combien ?

SERGE : Deux cent mille.

YVAN : ... Eh oui.

SERGE : Eh oui.

Silence.

Subitement Serge éclate de rire, aussitdt suivi par Yvan.

Tous deux sesclaffent de trés bon coeur.

SERGE : Dingue, non ?

YVAN : Dingue!

SERGE : Vingt briques!

Ils rient de trés bon ceeur.

Sarrétent. Se regardent.

« Art »

Repartent.
Puis sarrétent.
Une fois calmés :
SERGE : Tu sais que Marc a vu ce tableau.
,  YVAN : Ah bon?
SERGE : Atterré.
YVAN : Ah bon?
SERGE : Il m’a dit que c’était une merde. Terme compléte-
ment inapproprié.
YVAN : Clest juste.
SERGE : On ne peut pas dire que cest une merde.
YVAN : Non.
SERGE : On peut dire, je ne vois pas, je ne saisis pas, on ne

| peut pas dire « Cest une merde ».

»  YVAN : Tu as vu chez lui.

SERGE : Rien 1 voir.

Chez toi aussi Cest... enfin je veux dire, tu t'en fous.

YVAN : Lui C’est un gargon classique, cest un homme clas-
| sique, comment veux-tu...
¢ SERGE : Il s'est mis A rire d’'une manidre sardonique!. Sans

Pombre d’un charme... Sans 'ombre d’un humour.

' YVAN : Tu ne vas pas découvrir aujourd’hui que Marc est
. impulsif.
| SERGE : Il n'a pas d’humour. Avec toi, je ris. Avec lui, je suis
) glacé.

f 1. Moqueuse et méchante.
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YVAN : Il est un peu sombre en ce moment, c’est vrai.

SERGE : Je ne lui reproche pas de ne pas étre sensible a cette
peinture, il n'a pas I'éducation pour, il y a tout un apprentissage
qu'il n'a pas fait, parce qu'il n'a jamais voulu le faire ou parce

» qu'il n'avait pas de penchant particulier, peu importe, ce que je
lui reproche c’est son ton, sa suffisance, son absence de tact.

Je lui reproche son indélicatesse. Je ne lui reproche pas de ne
pas s'intéresser a 'Art contemporain, je m’en fous, je 'aime au-
dela...

YVAN : Lui aussi !...

SERGE : Non, non, non, non, j’ai senti chez lui I'autre jour
une sorte... une sorte de condescendance... de raillerie aigre...

YVAN : Mais non !

SERGE : Mais si! Ne sois pas toujours 2 essayer d’aplanir les
#s choses. Cesse de vouloir étre le grand réconciliateur du genre

humain! Admets que Marc se nécrose. Car Marc se nécrosel.

Silence.

370

Chez Mare.

Au mur, un tableau figuratif? représentant un paysage vu d'une
m fenétre.

YVAN : On a ri.

1. Présente des marques d’altération psychologique, de décomposition mentale annongant une
«mort » prochaine. Métaphore médicale (Serge est dermatologue).
2. Représentant un objet (ici, un paysage), par opposition au non-figuratif (le tableau blanc).

« Art »

MARC : Tuas ri?
YVAN : On a ri. Tous les deux. On a 1. Je te le jure sur la téte
| de Catherine, on a ri ensemble tous les deux.
MARC : Tu lui as dit que c’était une merde et vous avez ri.
YVAN : Non, je ne lui ai pas dit que c’était une merde, on a
ri spontanément.
MARC : Tu es arrivé, tu as vu le tableau et tu as ri. Et lui a ri
| aussi.
b YVAN : Oui. Si tu veux. Apreés deux, trois mots C'est comme
¢a que ¢a s'est passé.
| MARC: Etil a ri de bon coeur.
| YVAN: De trés bon ceeur.
| MARC : Eh bien tu vois je me suis trompé. Tant mieux. Tu
bs e rassures, vraiment.
| YVAN: Et je vais méme te dire mieux. C'est Serge qui ari le
premier. '
MARC : C’est Serge qui a ri le premier...
YVAN : Oui.
MARC : Il a ri et toi tu as i aprés.
YVAN : Oui.
MARC : Mais lui, pourquoi il a ri?
YVAN : Il a ri parce qu'il a senti que jallais rire. Il a ri pour
me mettre 2 l'aise, si tu veux.
s MARC : Ca ne vaut rien §'il a ri en premier.
S’il a ri en premier, Cest pour désamorcer ton rire.
(a ne signifie pas qu'il riait de bon ceeur.
YVAN : Il riait de bon cceur.

15

b
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MARC : Il riait de bon cceur mais pas pour la bonne raison.

YVAN : C’est quoi déja la bonne raison ? J’ai un trouble.

MARC : Il ne riait pas du ridicule de son tableau, vous ne riiez -
pas lui et toi pour les mémes raisons, toi tu riais du tableau et
lui riait pour te plaire, pour se mettre & ton diapason, pour te
montrer quen plus d’étre un esthetel qui peut investir sur un

410

as tableau ce que tu ne gagnes pas toi en un an, il reste ton vieux
b C’est navrant mais chez toi, Cest d'un comique!

pote iconoclaste? avec qui on se marre.

YVAN : Hun, hun... (Un petit silence.) Tu sais...

MARC : Oui...

YVAN : Tu vas étre étonné...

MARC : Oui...

YVAN : Je n'ai pas aimé... mais je n'ai pas détesté ce tableau.

MARC : Bien str. On ne peut pas détester l'invisible, on ne
déteste pas le rien.

YVAN : Non, non, il y a quelque chose...

MARC : Qulest-ce quil ya?

YVAN : Il y a quelque chose. Ce n’est pas rien.

MARC : Tu plaisantes ?

YVAN : Je ne suis pas aussi sévére que toi. Cest une ceuvre, il

425

y a une pensée derriére ¢a.
MARC : Une pensée !
YVAN : Une pensée.
MARC : Et quelle pensée?

430

1. Amateur de beauté formelle (légérement péjoratif).
2. Vandale hostite aux traditions, par analogie avec les briseurs d'images (icdnes).

« Art»

YVAN : C’est l'accomplissement d’un cheminement...
MARC : Ah!ah!ah!
s YVAN : Ce nest pas un tableau fait par hasard, Cest une
ceuvre qui s'inscrit 4 l'intérieur d’un parcours...
MARC : Ah!ah!ah!
YVAN : Ris. Ris.
MARC : Tu répetes toutes les conneries de Serge! Chez lui,

YVAN : Tu sais Marc, tu devrais te méfier de ta suffisance. Tu
deviens aigri et antipathique.

MARC : Tant mieux. Plus je vais, plus je souhaite déplaire.

YVAN : Bravo.

5 MARC : Une pensée!
. YVAN : On ne peut pas patler avec toi.

MARC : ... Une pensée derritre ¢a!l... Ce que tu vois est une
merde mais rassure-toi, rassure-to, il y a une pensée derriére!...
' Tu crois qu'il y a une pensée derritre ce paysage ?... (Il désigne le
b tablean accroché chez lui.)... Non, hein? Trop évocateur. Trop
dit. Tout est sur la toile! I ne peut pas y avoir de pensée!...

YVAN : Tu famuses, cest bien.

MARC : Yvan, exprime-toi en ton nom. Dis-moi les choses
comme tu les ressens, toi.

5 YVAN : Je ressens une vibration.

MARC : Tu ressens une vibration ?...

YVAN : Tu nies que je puisse apprécier en mon nom ce
tableau !




Yasmina Reza

MARC : Evidemment.

YVAN : Et pourquoi ?

MARC : Parce que je te connais. Parce que outre tes égare-
ments d’indulgence, tu es un gargon sain.

YVAN : On ne peut pas en dire autant te concernant.

MARC : Yvan, regarde-moi dans les yeux.

YVAN : Je te regarde.

MARC : Tu es ému par le tableau de Serge?

YVAN : Non.

MARC : Réponds-moi. Demain, tu épouses Catherine et tu
recois en cadeau de mariage ce tableau.

Tu es content?

Tu es content?...

460
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Yovan, seul.

YVAN : Bien s(ir que je ne suis pas content.

Je ne suis pas content mais d’'une maniére générale, je ne suis ks
#5 pas un gargon qui peut dire, je suis content.

Je cherche... je cherche un événement dont je pourrais dire,
de ¢a je suis content... Es-tu content de te marier? m’a dit un
jour bétement ma mere, es-tu seulement content de te |
marier ... Slrement, slirement maman...

Comment ¢a stirement? On est content ou on nest pas
content, que signifie sirement?...

480
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Serge, seul.

SERGE : Pour moi, il n’est pas blanc.

Quand je dis pour moi, je veux dire objectivement.

Objectivement, il n'est pas blanc.

Il a un fond blanc, avec toute une peinture dans les gris...

Il y a méme du rouge.

On peut dire qu’il est tres péle.

Il serait blanc, il ne me plairait pas.

Marc le voit blanc... Clest sa limite...

Marc le voit blanc parce quil sest enferré dans I'idée qu'il
était blanc.

Yvan, non. Yvan voit qu’il n’est pas blanc.

Marc peut penser ce qu'il veut, je 'emmerde.

Mare, seul.

MARC : J'aurais d prendre Ignatia, manifestement.

Pourquoi faut-il que je sois tellement catégorique ?!

Qu'est-ce que ¢a peut me faire, au fond, que Serge se laisse
berner par Art contemporain ...

Si, Cest grave. Mais j'aurais pu le lui dire autrement.

Trouver un ton plus conciliant.

Si je ne supporte pas, physiquement, que mon meilleur ami



;Im Yasmina Reza 1 : « Art»
¥ _
i
achete un tableau blanc, je dois au contraire éviter de agresser. {  Marc prend le livre, Louvre et le feuslleste.
Je dois lui parler gentiment. bs  SERGE : Modernissime!. Tu lis ¢a, tu n’as plus besoin de lire
w5 Dorénavant, je vais lui dire gentiment les choses... { autre chose. Entre le cabinet, 'hopital, Francoise qui a décrété
que je devais voir les enfants tous les week-ends — nouveauté
* de Frangoise, les enfants ont besoin de leur pére — je n’ai plus
le temps de lire. Je suis obligé d’aller 4 I'essentiel.
Chez Serge. i  MARC : ... Comme en peinture finalement... Ol tu as avan-
SERGE : Tu es prét a rire ? tageusement éliminé forme et couleur. Ces deux scories2.
MARC : Dis. SERGE : Oui... Encore que je puisse aussi apprécier une pein-
SERGE : Yvan a aimé ['Antrios. ture plus figurative. Par exemple ton hypo-flamand3. Tres
sie MARC : Ot est-il ? . agréable.
SERGE : Yvan? s MARC : Qu'est-ce qu'il a de flamand? Clest une vue de
MARC : LAntrios. | Carcassonne.
SERGE : Tu veux le revoir? | SERGE : Oui, mais enfin... il a un petit goiit flamand... la
MARC : Montre-le. | fenétre, la vue, le... peu importe, il est tres joli.
si5 SERGE : Je savais que tu y viendrais ... MARC : Il ne vaut rien, tu sais.
(Il part et revient avec le tablean. Un petit silence de contem- w  SERGE: Ca, on s'en fout!... D’ailleurs, Dieu seul sait combien
plation.) ' vaudra un jour PAntrios!...
Yvan a captél. Tout de suite. ‘ MARC : ... Tu sais, j’ai réfléchi. Jai réfléchi et j’ai changé de
MARC : Hun, hun... point de vue. Lautre jour en conduisant dans Paris, je pensais

sn  SERGE : Bon, écoute, on ne va pas sappesantir sur cette | 2 toi et je me suis dit: Est-ce qu'il n'y a pas, au fond, une véri-
ceuvre, la vie est bréve... Au fait as-tu lu ¢a? (7 se saisit deLa Vie s table poésie dans Pacte de Serge?... Est-ce que s'étre livré 4 cet
heureuse de Sénéque® et le jette sur la table basse juste devant | achat incohérent nest pas un acte hautement poétique ?
Mare.) Lis-le, chef-d’ ceuvre. |

-

! 1. Superlatif de « moderne » (néologisme) ; hyperbole représentative des fabrications langagiéres

1. Compris (terme argotique du « parler mode » des années 1990). | des années 1990.
2. Philosophe romain (4-65 ap. J.-C.), précepteur de Néron qui lui ordonna de se suicider. Sa philo- 2. Déchets.
sophie, essentiellement morale, le rattache au courant stoicien, qui prone la quéte du bonheur par 3. « Sous »-flamand (néologisme) ; le préfixe « hypo- » et son contraire « hyper- » sont également

la mattrise de soi et le courage face a la douleur. caractéristiques du « parler mode ».
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SERGE : Comme tu es doux aujourd’hui! Je ne te reconnais |
pas. 1
Tu as pris un petit ton suave, subalterne!, qui ne te va pas du
tout d’ailleurs. '

MARC : Non, non, je t'assure, je fais amende honorable2.

SERGE : Amende honorable pourquoi ?

MARC : Je suis trop épidermique, je suis trop nerveux, je vois -
les choses au premier degré... Je manque de sagesse, si tu veux.

SERGE : Lis Séneque.

MARC : Tiens. Tu vois, par exemple 13, tu me dis «lis
Sénéque » et ¢a pourrait m'exaspérer. Je serais capable d’étre
exaspéré par le fait que toi, dans cette conversation, tu me dises
«lis Séneéque ». Cest absurde!

SERGE : Non. Non, ce n'est pas absurde.

MARC : Ah bon?!

SERGE : Non, parce que tu crois déceler...

MARC : Je n'ai pas dit que j’étais exaspéré...

SERGE : Tu as dit que tu pourrais...

MARC : Oui, oui, que je pourrais...

SERGE : Que tu pourrais étre exaspéré, et je le comprends.
Parce que dans le «lis Sénéque », tu crois déceler une suffisance
de ma part. Tu me dis que tu manques de sagesse et moi je te
réponds «lis Sénéque », C'est odieux! |

MARC : N’est-ce pas!

1. Inférieur, soumis.
2. Je demande pardon {métaphore judiciaire).

{575
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SERGE : Ceci dit, Cest vrai que tu manques de sagesse, car je
nai pas dit «lis Sénéque » mais « lis Séneque !».

MARC : Cest juste. Clest juste.

SERGE : En fait, tu manques d’humour, tout bétement.

MARC : Stirement.

SERGE : Tu manques d’humour Marc. Tu manques d’hu-
mour pour de vrai mon vieux. On est tombés d’accord 13-des-
sus avec Yvan lautre jour, tu manques dhumour. Qulest-ce
qu'il fout celui-1a ? Incapable d’étre A heure, Cest infernal! On

1 a raté la séance!

MARC : ... Yvan trouve que je manque d’ humour?...

SERGE : Yvan dit comme moi, que ces derniers temps, tu
manques un peu d’humour.

MARC : La derniére fois que vous vous étes vus, Yvan t'a dit

{ss qu'il aimait beaucoup ton tableau et que je manquais d’hu-

mour...

SERGE : Ah oui, oui, ¢a, le tableau, beaucoup, vraiment. Et
sincérement... Qu'est-ce que tu manges ?

MARC : Ignatia.

SERGE : Tu crois 4 'homéopathie! maintenant.

MARC : Je ne crois a rien.

SERGE : Tu ne trouves pas qu Yvan a beaucoup maigri ?

MARC : Elle aussi.

SERGE : Ca les ronge ce mariage.

1. Méthode thérapeutiqile qui consiste a soigner la maladie par de trés faibles doses de la méme
maladie (homeo : « semblable »). S’oppose 4 'allopathie qui soigne par le recours i d’autres médi-
cations.
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MARC : Oui.

Ils rient.

SERGE : Paula, ¢a va?

MARC : Ca va. (Désignant I/Antrios.) Tu vas le mettre otr?

SERGE : Pas décidé encore. L. 1 ?... Trop ostentatoirel.

MARC : Tu vas encadrer ?

SERGE (riant gentiment) : Non ... Non, non...

MARC : Pourquoi ?

SERGE : Ca ne s'encadre pas.

MARC : Ah bon?

SERGE : Volonté de I'artiste. Ca ne doit pas étre arrété.

Il y a un entourage...

(Il fait signe & Marc de venir observer la tranche.)

Viens voir... Tu vois...

MARC : C’est du sparadrap ?

SERGE : Non, Cest une sorte de kraft... Confectionné par I'ar-
tiste.

MARC : Cest amusant que tu dises |'artiste.

SERGE : Tu veux que je dise quoi ?

MARC : Tu dis Partiste, tu pourrais dire le peintre ou... com-
ment il sappelle... Antrios...

SERGE : Oui...?

MARC : Tu dis l'artiste comme une sorte de... enfin bref, ¢a
n'a pas d’'importance. Qu'est-ce quon voit? Essayons de voir
quelque chose de consistant pour une fois.

1. Visible, montré avec une fierté excessive (péjoratif).

« Art »

SERGE : Il est huit heures. On a raté toutes les séances. Cest
inimaginable que ce garcon —il n’a rien 2 foutre, tu es d’accord -
soit continuellement en retard ! Qu'est-ce qu'il fout?!

MARC : Allons diner.

SERGE : Oui. Huit heures cing. On avait rendez-vous entre
sept et sept heures et demie... Tu voulais dire quoi ? Je dis 'ar-

| tiste comme quoi?

MARC : Rien. J’allais dire une connerie.

SERGE : Non, non, dis.

MARC : Tu dis I'artiste comme une... comme une entité!
intouchable. Lartiste... Une sorte de divinité...

SERGE (7l rit) : Mais pour moi, C’est une divinité! Tu ne crois
pas que j’aurais claqué cette fortune pour un vulgaire mortel ...

MARC : Bien sfir.

SERGE : Lundi, je suis allé 2 Beaubourg?, tu sais combien il y
a d’Antrios 4 Beaubourg?... Trois! Trois Antrios!... A

' Beaubourg!

MARC : Epatant.

SERGE : Et le mien n’est pas moins beau!...

Ecoute, je te propose quelque chose, si Yvan nest pas la dans
exactement trois minutes, on fout le camp. J’ai découvert un
excellent lyonnais3.

1. « Etre » doué dunité matérielle, en philosophie. Ironique dans le contexte (repris par « divinité »).
2. Métonymie du « contenant » pour le «contenu» : désigne le lieu (plateau Beaubourg) abritant la
construction (CNAC) qui contient notamment les collections du Musée national d’Art moderne (MNAM)
dont feraient partie les ceuvres d’« Antrios ». ’

3. Dérivation de I'adjectif marquant ['origine en substantif, désignant un type de restaurant dont la
carte est composée de spécialités lyonnaises, de la charcuterie notamment.
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MARC : Pourquoi tu es a cran comme ¢a ?

SERGE : Je ne suis pas a cran.

MARC : Si, tu es a cran.

SERGE : Je ne suis pas 4 cran, enfin si, je suis 4 cran parce que |
C'est inadmissible ce laxismel, cette incapacité & la contrainte!

MARC : En fait, je t'énerve et tu te venges sur le pauvre Yvan.

SERGE : Le pauvre Yvan, tu te fous de moi! Tu ne m'énerves |
pas, pourquoi tu m’énerverais ?

« Art »

MARC : Serait-ce '’Antrios, 'achat de 'Antrios?...

Non -

Le mal vient de plus loin...

I vient trés précisément de ce jour ol tu as prononcé, sans
humour, parlant d’un objet d’art, le mot déconstruction!.

' Ce n'est pas tant le terme de déconstruction qui m’a boule-

. versé que la gravité avec laquelle tu I'as proféré.

Fn

SERGE : Il m’énerve. Clest vrai. |

Il m’énerve.

Il a un petit ton douceitre. Un petit sourire entendu derriére
chaque mot.

On a 'impression qu’il sefforce de rester aimable.

Ne reste pas aimable, mon petit vieux ! Ne reste pas aimable.
Surtout!

Serait-ce I'achat de I'Antrios?... Lachat de 'Antrios qui
aurait déclenché cette géne entre nous?...

Un achat... qui n'aurait pas eu sa caution ?...

Mais je me fous de sa caution! Je me fous de ta caution?,
Marc!...

1. Tolérance excessive.
2. Garantie. Jeu de mots sur le sens matériel (achat) et le sens moral (valeur esthétique).

B

Tu as dit sérieusement, sans distance, sans un soupgon d’iro-
nie, le mot déconstruction, toi, mon ami.

Ne sachant comment affronter cette situation j’ai lancé que
je devenais misanthrope? et tu mas rétorqué, mais qui es-tu?
D’oli parles-tu ?...

D’ol1 es-tu en mesure de texclure des autres? m'a rétorqué
Serge de la manire la plus infernale. Et la plus inattendue de
sa part... Qui es-tu mon petit Marc pour t'estimer supérieur ?

Ce jour-13, j’aurais dii lui envoyer mon poing dans la gueule.
Et lorsqu’il aurait été gisant au sol, moitié mort, lui dire, et

b toi, qui es-tu comme ami, quelle sorte d’ami es-tu Serge, qui

n'estime pas son ami supérieur ?

1. Concept philosophique, emprunté  Jacques Derrida, qui développe, a la fin des années 1980, un
mode de pensée cherchant 4 &chapper aux constructions rationnelles de la pensée occidentale.
2, Asocial.
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Chez Serge.

Marc et Serge, comme on les a laissés.

MARC : Un lyonnais, tu as dit. Lourd, non ? Un peu gras, sau-
cisses... tu crois?

On sonne & la porte.

SERGE : Huit heures douze.

Serge va ouvrir & Yvan.

Yvan pénétre en parlant dans la piéce.

YVAN : Alors dramatique, probléme insoluble, dramatique,
les deux belles-méres veulent figurer sur le carton d’invitation.
Catherine adore sa belle-mére qui 'a quasiment élevée, elle la
veut sur le carton, elle la veut, la belle-mere n'envisage pas, et
C’est normal, la mére est morte, de ne pas figurer 4 c6té du pere,
moi je hais la mienne, il est hors de question que ma belle-meére
figure sur ce carton, mon pére ne veut pas y étre si elle n'y est
pas, & moins que la belle-mére de Catherine n’y soit pas non
plus, ce qui est rigoureusement impossible, j'ai suggéré qu'au-
cun parent 0’y soit, aprés tout nous n'avons plus vingt ans, nous
pouvons présenter notre union et inviter les gens nous-mémes,
Catherine a hurlé, arguant que c'était une gifle pour ses parents
qui payaient, prix d’ot, la réception et spécifiquement pour sa
belle-meére qui s'était donné tant de mal alors qu'elle n'était
méme pas sa fille, je finis par me laisser convaincre, totalement
contre mon gré mais par épuisement, j'accepte donc que ma
belle-mere que je hais, qui est une salope, figuré sur le carton,
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je téléphone a4 ma mére pour la prévenir, je lui dis maman, j’ai
tout fait pour éviter ¢a mais nous ne pouvons pas faire autre-
ment, Yvonne doit figurer sur le carton, elle me répond si
Yvonne doit figurer sur le carton, je ne veux pas y étre, je lui dis
maman, je t'en supplie n’envenime pas les choses, elle me dit
comment oses-tu me proposer que mon nom flotte, solitaire
sur le papier, comme celui d’'une femme abandonnée, au-des-
sous de celui d’Yvonne solidement amarré au patronyme de ton
pere, je lui dis maman, des amis m’attendent, je vais raccrocher,
nous parlerons de tout ¢a demain 3 téte reposée, elle me dit et
pourquoi je suis toujours la derniére roue du carrosse, com-
ment ¢a maman, tu n'es pas la derniére roue du carrosse, bien
sir que si, quand tu me dis n'envenime pas les choses, ca veut
bien dire que les choses sont déja 13, tout s'organise sans moi,
tout se trame derri¢re mon dos, la brave Huguette doit dire
amen 2 tout et j'ajoute, me dit-elle — le clou —, pour un évé-
nement dont je n'ai pas encore saisi I'urgence, maman, des amis
m’attendent, oui, oui, tu as toujours mieux 2 faire tout est plus
important que moi, au revoir, elle raccroche, Catherine, qui
était 2 cOté de moi, mais qui ne I'avait pas entendue, me dit,
qu'est-ce qu'elle dit, je lui dis, elle ne veut pas étre sur le carton
avec Yvonne et C'est normal, je ne parle pas de ¢a, quest-ce
quelle dit sur le mariage, rien, tu mens, mais non Cathy je te
jure, elle ne veut pas étre sur le carton avec Yvonne, rappelle-la
et dis-lui que quand on marie son fils, on met son amour-
propre de cté, tu pourrais dire la méme chose 3 ta belle-mére,
Ga n'a rien A voir, s'écrie Catherine, c’est moi, moi, qui tiens
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absolument 4 sa présence, pas elle, la pauvre, la délicatesse
méme, si elle savait les problémes que ¢a engendre, elle me sup-
plierait de ne pas étre sur le carton, rappelle ta mere, je la rap-
pelle, en surtension, Catherine 4 I'écouteur, Yvan, me dit ma
meére, tu as jusqu’a présent mené ta barque de la manitre la plus
chaotique qui soit et parce que, subitement, tu entreprends de
développer une activité conjugale, je me trouve dans I'obliga-
tion de passer un aprés-midi et une soirée avec ton pére, un
homme que je ne vois plus depuis dix-sept ans et 4 qui je ne
comptais pas exposer mes bajoues! et mon embonpoint, et avec
Yvonne qui, je te le signale en passant, a trouvé moyen, je I'ai
su par Félix Perolari, de se mettre au bridge — ma mere aussi
joue au bridge — tout ¢a je ne peux pas I'éviter, mais le carton,
I’objet par excellence, que tout le monde va recevoir et étudier,
jentends m’y pavaner seule, & 'écouteur, Catherine secoue la
téte avec un rictus de dégoiit, je dis maman, pourquoi es-tu si
égoiste, je ne suis pas égoiste, je ne suis pas égoiste Yvan, tu ne
vas pas U’y mettre toi aussi et me dire comme madame Roméro
ce matin que j’ai un cceur de pietre, que dans la famille, nous
avons tous une pierre 4 la place du cceur, dixit madame Roméro
ce matin parce que j’ai refusé — elle est devenue completement
folle — de la passer 4 soixante francs de I'heure non déclarée, et
qui trouve le moyen de me dire que nous avons tous une pierre
3 la place du cceur dans la famille, quand on vient de mettre un
pacemaker? au pauvre André, 3 qui tu n’as méme pas envoyé un

1. Grosses joues.
2. Stimulateur cardiaque (anglicisme).
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petit mot, oui bien sir C’est dréle, toi tout te fait rire, ce n'est

% pas moi qui suis égoiste Yvan, tu as encore beaucoup de choses
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3 apprendre de la vie, allez mon petit, file, file rejoindre tes
chers amis...

Silence.

SERGE : Et alors?...

YVAN : Et alors, rien. Rien n’est résolu. J’ai raccroché.

Minidrame avec Catherine. Ecourté parce que jétais en
retard.

MARC : Pourquoi tu te laisses emmerder par toutes ces
bonnes femmes ?

YVAN : Mais pourquoi je me laisse emmerder, je n'en sais
rien! Elles sont folles!

SERGE : Tu as maigri.

YVAN : Bien str. J'ai perdu quatre kilos. Uniquement par
angoisse...

MARC : Lis Séneque.

YVAN : ... La Vie heureuse, voila ce qu'il me faut!

I dit quoi, lui?

MARC : Chef-d’ceuvre.

YVAN : Ah bon?...

SERGE : 1l ne I'a pas lu.

YVAN : Ah bon!

MARC : Non, mais Serge m’a dit chef-d’ceuvre tout 2 ’heure.

SERGE : ]"ai dit chef-d’ceuvre parce que C’est un chef-d’ceuvre.

MARC : Oui, oui.

SERGE : Clest un chef-d’ceuvre.
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MARC : Pourquoi tu prends la mouche?

SERGE : Tu as l'air d’insinuer que je dis chef-d’ceuvre 2 tout
bout de champ.

MARC : Pas du tout...

SERGE : Tu dis ¢a avec une sorte de ton narquoisl...

MARC : Mais pas du tout!

SERGE : Si, si, chef-d’ceuvre avec un ton...

MARC : Mais il est fou! Pas du tout!... Par contre, tu as dit,
tu as ajouté le mot modernissime.

SERGE : Oui. Er alors?

MARC : Tu as dit modernissime, comme si moderne était le
nec plus ultra du compliment. Comme si parlant d’'une chose,
on ne pouvait pas dire plus haut, plus définitivement haut que
moderne.

SERGE : Et alors?

MARC : Et alors, rien.

Et je n'ai pas fait mention du «issime», tu as remarqué...
Modern-« issime »... !

SERGE : Tu me cherches aujourd’hui.

MARC : Non...

YVAN : Vous n'allez pas vous engueuler, ce serait le comble!

SERGE : Tu ne trouves pas extraordinaire qu'un homme qui a
écrit il y a presque deux mille ans soit toujours d’actualité ?

MARC : Si. Si, si. Clest le propre des classiques.

SERGE : Question de mots.

1. Mogueur.
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“YVAN : Alors qu'est-ce qu'on fait? Le cinéma, C’est foutu
jimagine, désolé. On va diner?
MARC : Serge m'a dit que tu étais trés sensible 3 son tableau.
YVAN : Oui... Je suis assez sensible 2 ce tableau, oui... Pas toi,
us je sais.
MARC : Non.
Allons diner. Serge connait un lyonnais succulent.
SERGE : Tu trouves ¢a trop gras.
MARC : Je trouve ¢a un peu gras mais je veux bien essayer.
m  SERGE : Mais non, si tu trouves ¢a trop gras, on va ailleurs.
MARC : Non, je veux bien essayer.
SERGE : On va dans ce restaurant si ¢a vous fait plaisir. Sinon
on n'y va pas!
(A Yvan.) Tu veux manger lyonnais, toi ?
s YVAN : Moi je fais ce que vous voulez.
MARC : Lui, il fait ce qu'on veut, il fait toujours ce qu'on veut,
lui.
YVAN : Mais qu'est-ce que vous avez tous les deux, vous étes
vraiment bizarres |
m  SERGE : Il a raison, tu pourrais un jour avoir une opinion 2 toi.
YVAN : Ecoutez les amis, si vous comptez me prendre comme
téte de Turc, moi je me tire! J’ai assez enduré aujourd’hui.
MARC : Un peu d’humour, Yvan.
YVAN : Hein?
s  MARC : Un peu d’humour, vieux.
YVAN : Un peu d’humour? Je ne vois pas ce qu'il y a de drdle.
Un peu d’humour, tu es marrant.
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MARC : Je trouve que tu manques un peu d’ humour ces der-
niers temps. Méfie-toi, regarde-moi !
w  YVAN : Qu'est-ce que tu as?
MARC : Tu ne trouves pas que je manque aussi un peu d’hu-
mour ces derniers temps ?
YVAN : Ah bon ?!
SERGE : Bon, ¢a suffit, prenons une décision. Pour dire la
' ws vérité, je n'ai méme pas faim.
YVAN : Vous étes vraiment sinistres ce soir ...
SERGE : Tu veux que je te donne mon point de vue sur tes
histoires de bonnes femmes ?
YVAN : Donne.
s SERGE : La plus hystérique de toutes, 3 mes yeux, est
Catherine. De loin.
MARC : Cest évident.
SERGE : Et si tu te laisses emmerder par elle dés maintenant,
tu te prépares un avenir effroyable.
‘ s YVAN : Qu'est-ce que je peux faire?
' MARC : Annule.
| YVAN : Annuler le mariage ?!
SERGE : I a raison.
YVAN : Mais je ne peux pas, vous étes cinglés!
@  MARC : Pourquoi?
YVAN : Mais parce que je ne peux pas, voyons! Tout est orga-
nisé. Je suis dans la papeterie depuis un mois...
MARC : Quel rapport?
YVAN : La papeterie est 4 son oncle, qui n’avait absolument

« Art »

ws pas besoin d’engager qui que ce soit, encore moins un type qui
n'a travaillé que dans le tissu.
SERGE : Tu fais ce que tu veux. Moi je t'ai donné mon avis.
YVAN : Excuse-moi Serge, sans vouloir te blesser, tu n'es pas
'homme dont j’écouterais spécifiquement les conseils matri-
» moniaux. On ne peut pas dire que ta vie soit une grande réus-
site dans ce domaine...
SERGE : Justement.
YVAN : Je ne peux pas résilier ce mariage. Je sais que
Catherine est hystérique mais elle a des qualités. Elle a des qua-

ws litds qui sont prépondérantes quand on épouse un gargon

comme moi... (Désignant [Antrios.) Tu vas le mettre ot ?

SERGE : Je ne sais pas encore.

YVAN : Pourquoi tu ne le mets pas 1a?

SERGE : Parce que 13, il est écrasé par la lumitre du jour.

s  YVAN : Ah oui.

J'ai pensé a toi aujourd’hui, au magasin on a reproduit cingq
cents affiches d’'un type qui peint des fleurs blanches, comple-
tement blanches, sur un fond blanc.

SERGE : LAntrios n’est pas blanc.

s  YVAN : Non, bien stir. Mais Cest pour dire.

MARC : Tu trouves que ce tableau n'est pas blanc, Yvan?

YVAN : Pas tout 2 fait, non...

MARC : Ah bon. Et tu vois quoi comme couleur?...

YVAN : Je vois des couleurs... Je vois du jaune, du gris, des

w lignes un peu ocre...
MARC : Et tu es ému par ces couleurs.
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YVAN : Oui... je suis ému par ces couleurs.

MARC : Yvan, tu n'as pas de consistance. Tu es un étre
hybride! et flasque2.

»s  SERGE : Pourquoi tu es agressif avec Yvan comme ¢a?

MARC : Parce que Cest un petit courtisan, servile, bluffé par
le fric, bluffé par ce qu'il croit étre la culture, culture que je
vomis définitivement d’ailleurs.

Un petit silence.

m  SERGE: ... Qu'est-ce qui te prend?

MARC (2 Yvan) : Comment peux-tu, Yvan?... Devant moi.
Devant mot, Yvan.

YVAN : Devant toi, quoi ?... Devant toi, quoi ... Ces couleurs
me touchent. Oui. Ne t’en déplaise. Et cesse de vouloir tout

ws régenter.

MARC : Comment peux-tu dire, devant moi, que ces couleurs
te touchent?...

YVAN : Parce que C’est la vérité.

MARC : La vérité ? Ces couleurs te touchent?

s YVAN : Oui. Ces couleurs me touchent.

MARC : Ces couleurs te touchent, Yvan ?!

SERGE : Ces couleurs le touchent! Il a le droit!

MARC : Non, il n’a pas le droit.

SERGE : Comment, il na pas le droit ?

a5  MARC : Il n’a pas le droit.
YVAN : Je n’ai pas le droit? ...

1. Manquant de personnalité (péjoratif). A Uorigine, résultat du croisement d’espéces différentes.
2, Mou. Redouble le caractére péjoratif de I'adjectif précédent!
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MARC : Non.

SERGE : Pourquoi, il n'a pas le droit? Tu sais que tu n'es pas
bien en ce moment, tu devrais consulter.

MARC : Il n’a pas le droit de dire que ces couleurs le touchent,
parce que c’est faux.

YVAN : Ces couleurs ne me touchent pas?!

MARC : Il n’y a pas de couleurs. Tu ne les vois pas. Et elles ne
te touchent pas.

YVAN : Parle pour toi!

MARC : Quel avilissement, Yvan!...

SERGE : Mais qui es-tu, Marc?!...

Qui es-tu pour imposer ta loi ? Un type qui n’aime rien, qui
méprise tout le monde, qui met son point d’honneur A ne pas
étre un homme de son temps...

MARC : Qu'est-ce que ¢a veut dire étre un homme de son
temps ?

YVAN : Ciao. Moi, je m'en vais.

SERGE : Ot tu vas?

YVAN : Je men vais. Je ne vois pas pourquoi je dois suppor-
ter vos vapeursl.

SERGE : Reste! Tu ne vas pas commencer 2 te draper2... Si tu
t'en vas, tu lui donnes raison.

(Yvan se tient, hésitant, & cheval entre deux décisions.)

1. Malaises attribués autrefois & des émanations de corps liquides ou solides (gaz). Ici, emploi iro-
nique : dans la littérature du xixe siécle, seules les femmes trop sensibles ont «des vapeurs ».

2. Troncation de P'expression «se draper dans sa dignité », qui désigne une attitude affectée de dignité
offensée, par analogie avec 'attitude de I'acteur tragique enveloppé dans un vétement dont ampleur
lui permet de grands gestes.
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Un homme de son temps est un homme qui vit dans son
temps.

MARC : Quelle connerie. Comment un homme peut vivre
dans un autre temps que le sien ? Explique-moi.

SERGE : Un homme de son temps, c’est quelqu'un dont on
pourra dire dans vingt ans, dans cent ans, qu'il est représentatif
de son époque.

MARC : Hun, hun.

Et pour quoi faire?

SERGE : Comment pour quoi faire ?

MARC : A quoi me sert qu'on dise de moi un jour, il a été
représentatif de son époque ?

SERGE : Mais mon vieux, ce n'est pas de toi dont il s'agit, mon
pauvre vieux! Toi, on sen fout! Un homme de son temps,
comme je te le signale, la plupart de ceux que tu apprécies, est un
apport pour 'humanité... Un homme de son temps n'arréte pas
Phistoire de la peinture & une vue hypo-flamande de Cavaillon...

MARC : Carcassonne.

SERGE : Oui, C’est pareil. Un homme de son temps participe
a la dynamique intrinséque de I'évolution...

MARC : Et ¢a c’est bien, d’apres toi.

SERGE : Ce n'est ni bien ni mal — pourquoi veux-tu morali-
ser? — Cest dans la nature des choses.

MARC : Toi par exemple, tu participes a la dynamique intrin-
seque! de I'évolution.

1. Interne.
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%  SERGE : Oui.
MARC : Et Yvan?...
YVAN : Mais non. Un étre hybride ne participe 2 rien.
SERGE : Yvan, 2 sa maniére, est un homme de son temps.
MARC : Et tu vois ¢a 4 quoi chez lui? Pas 4 la croftite qu'il a
sn au-dessus de sa cheminée!
YVAN : Ce n’est pas du tout une crofite!
SERGE : Si, C’est une crofite.
YVAN : Mais non!
SERGE : Peu importe. Yvan est représentatif d’'un certain
vs mode de vie, de pensée qui est tout A fait contemporain.
Comme toi d’ailleurs. Tu es typiquement, je suis navré, un
homme de ton temps. Et en réalité, plus tu souhaites ne pas
I’étre, plus tu les.
MARC : Alors tout va bien. Ot est le probléme ?

w  SERGE : Le probléme est uniquement pour toi, qui mets ton
point d’honneur & vouloir t'exclure du cercle des humains. Et
qui ne peux y parvenir. Tu es comme dans les sables mouvants,
plus tu cherches & Cextraire, plus tu t'enfonces. Présente tes
excuses 2 Yvan.

ws  MARC : Yvan est un lache.

Sur ces mots, Yvan prend sa décision : il sort précipitamment.
Un léger temps.

SERGE : Bravo.

Silence.

m  MARC : On ferait mieux de ne pas se voir du tout ce soir...
non?... Je ferais mieux de partir aussi...
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SERGE : Possible...

MARC : Bon...

SERGE : C'est toi qui es lache... Tu t'attaques 4 un garcon qui

»s est incapable de se défendre... Tu le sais trés bien.

MARC : Tu as raison... Tu as raison et ce que tu viens de dire
ajoute 4 mon effondrement... Tu vois, subitement, je ne com-
prends plus, je ne sais plus ce qui me relie 4 Yvan... Je ne com-
prends plus de quoi ma relation est faite avec ce garcon.

wo  SERGE : Yvan a toujours été ce qu'il est.

MARC : Non. Il avait une folie, il avait une incongruité!... Il
était fragile mais il était désarmant par sa folie...

SERGE : Et moi?

MARC : Toi quoi?

ws  SERGE : Tu sais ce qui te relie 4 moi ?...

MARC : ... Une question qui pourrait nous entrainer assez
loin...

SERGE : Allons-y.

Court silence.

o MARC: ... Ca m’ennuie d’avoir fait de la peine 4 Yvan.

SERGE : Ah! Enfin une parole légerement humaine dans ta
bouche... D’autant que la crotite qu’il a au-dessus de sa chemi-
née, je crains que ce ne soit son pére qui ait peinte.

MARC : Ah bon ? Merde.

ws  SERGE : Oui...
MARC : Mais toi aussi tu lui as...

1. Anticonformisme, caractére de ce qui est contraire aux convenances.
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SERGE : Oui, oui, mais je m'en suis souvenu en le disant.
MARC : Ah, merde...
SERGE : Mmm...
m  Léger temps...
On sonne.
Serge va ouvrir.
Yvan rentre aussitit dans la piéce ex comme précédemment parle
a peine arrivé.
ws  YVAN : Le retour d’Yvan! Lascenseur est occupé, je m’en-
gouffre dans I'escalier et je pense tout en dégringolant, lache,
hybride, sans consistance, je me dis, je reviens avec un flingue,
je le bute, il verra si je suis flasque et servile, j’arrive au rez-de-
chaussée, je me dis mon petit vieux tu n'as pas fait six ans d’ana-
w lyse pour finir par buter ton meilleur ami et tu n'as pas fait six
ans d’analyse pour ne pas percevoir derriére cette démence ver-
bale un profond mal-étre, je réamorce une remontée et je me
dis, tout en gravissant Jes marches du pardon, Marc appelle au
secours, je dois le secourir dussé-je en pitir moi-méme...
ws D’ailleurs, Pautre jour, j’ai parlé de vous A Finkelzohn...
SERGE : Tu parles de nous 4 Finkelzohn ?!
YVAN : Je parle de tout 4 Finkelzohn.
SERGE : Et pourquoi tu parles de nous ?
MARC : Je t'interdis de parler de moi 4 ce connard.
w  YVAN : Tu ne m’interdis rien.
SERGE : Pourquoi tu patles de nous?
YVAN : Je sens que vos relations sont tendues et je voulais que
Finkelzohn m’éclaire...
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SERGE : Et qu'est-ce qu'il dit ce con?

YVAN : 1l dit quelque chose d’amusant...

MARC : Ils donnent leur avis ces gens ? !

YVAN : Non, ils ne donnent pas leur avis, mais [2 il a donné
son avis, il 2 méme fait un geste, lui qui ne fait jamais de geste,
il a toujours froid, je lui dis, bougez!...

SERGE : Bon alors quest-ce qu'il dit ?!

MARC : Mais on se fout de ce qu'il dit!

SERGE : Qu'est-ce qu’il a dit?

MARC : En quoi ¢a nous intéresse ?

SERGE : Je veux savoir ce que ce con a dit, merde!

YVAN (il fouille dans la poche de sa veste) : Vous voulez savoir...
(1l sort un bout de papier plié,)

MARC : Tu as pris des notes ?!

YVAN (le dépliant) : J'ai noté parce que c’est compliqué... Je
vous lis?

SERGE : Lis.

YVAN : ... «Si je suis moi parce que je suis moi, et si tu es tol
parce que tu es toi, je suis moi et tu es toi. Si, en revanche, je
suis moi parce que tu es toi, et si tu es toi parce que je suis moi,
alors je ne suis pas moi et tu n'es pas toi...»

Vous comprendrez que j’aie da I'écrire.

Court silence.

MARC : Tu le paies combien ?

YVAN : Quatre cents francs la séance, deux fois par semaine.

MARC : Joli.

SERGE : Et en liquide. Car j’ai appris un truc, tu ne peux pas
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payer par cheque. Freud a dit, il faut que tu sentes les billets qui
foutent le camp.
,MARC : Tu as de la chance d’étre coachél par ce type.

SERGE : Ah ouil... Et tu seras gentil de nous recopier cette
formule.

MARC : Oui. Elle nous sera stirement utile.

YVAN (repliant soigneusement le papier) : Vous avez tort. Cest
trés profond.

MARC : Si Cest grice 4 lui que tu es revenu tendre ton autre
joue, tu peux le remercier. Il a fait de toi une lope2, mais tu es
content, c’est I'essentiel.

YVAN (2 Serge) : Tout ¢a parce qu'il ne veut pas croire que
japprécie ton Antrios.

SERGE : Je me fous de ce que vous pensez de ce tableau. Toi
comme lui.

YVAN : Plus je le vois, plus je I'aime, je t'assure.

SERGE : Je propose qu'on cesse de parler de ce tableau une
bonne fois pour toutes, Ok? Clest une conversation qui ne
m'intéresse pas.

MARC : Pourquoi tu te blesses comme ¢a ?

SERGE : Je ne me blesse pas, Marc. Vous avez exprimé vos
opinions. Bien, Le sujet est clos.

MARC : Tu vois que tu le prends mal.

SERGE : Je ne le prends pas mal. Je suis fatigué.

1. Entrainé, dirigé (anglicisme 3 la mode).
2. Lache (argotique et péjoratif).
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ws  MARC: Si tu te blesses, ¢a signifie que tu es suspendu au juge-
ment d’autrui...
SERGE : Je suis fatigué, Marc. Tout ¢a est stérile... A vrai dire,
je suis au bord de P'ennui avec vous, 13, en ce moment.
YVAN : Allons diner!
mo  SERGE : Allez-y tous les deux, pourquoi vous 'y allez pas tous
les deux ?
YVAN : Mais non! Pour une fois qu'on est tous les trois.
SERGE : (Ca ne nous réussit pas apparemment.
YVAN : Je ne comprends pas ce qui se passe. Calmons-nous.
ws 11 n'y a aucune raison de sengueuler, encore moins pour un
tableau.
SERGE : Tu as conscience que tu jettes de Ihuile sur le feu avec
tes « calmons-nous » et tes maniéres de curé! C'est nouveau ¢a?
YVAN : Vous n'arriverez pas 2 m'entamer.
mo  MARC : Tu m'impressionnes. Je vais aller chez ce
Finkelzohn ...
YVAN : Tu ne peux pas, il est complet.
Qu'est-ce que tu manges?
MARC : Gelsémium.
ws  YVAN : Je suis rentré dans la suite logique des choses, mariage,
enfants, mort. Papeterie. Qu'est-ce qui peut m’arriver ?
M2 par une impulsion soudaine, Serge prend [Antrios et le rap-
porte ons il se trouvait, en dehors de la piéce.
1l revient aussitét.
me  MARC : Nous ne sommes pas dignes de le regarder...
SERGE : Exact.

« Art »

MARC : Ou tu as peur qu'en ma présence, tu finisses par 'ob-
SEIVer avec mes yeux...
SERGE : Non. Tu sais ce que dit Paul Valéryl? Je vais mettre
ws de 'eau & ton moulin.
MARC : Je me fous de ce que dit Paul Valéry.
SERGE : Tu n'aimes pas non plus Paul Valéry?
MARC : Ne me cite pas Paul Valéry.
‘SERGE : Mais tu aimais Paul Valéry!
m - MARC : Je me fous de ce que dit Paul Valéry.
SERGE : C’est toi qui me l'as fait découvrir. C’est toi-méme
qui m’as fait découvrir Paul Valéry!
MARC : Ne me cite pas Paul Valéry, je me fous de ce que dit
Paul Valéry.
ws  SERGE : De quoi tu ne te fous pas?
MARC : Que tu aies acheté ce tableau.
Que tu aies dépensé vingt briques pour cette merde.
YVAN : Tu ne vas pas recommencer, Marc!
SERGE : Et moi je vais te dire ce dont je ne me fous pas —
m puisquon en est aux confidences —, je ne me fous pas de la
maniére dont tu as suggéré par ton rire et tes insinuations que
moi-méme je trouvais cette ceuvre grotesque. Tu as nié que je
pouvais avec sincérité y étre attaché. Tu as voulu créer une com-
plicité odieuse entre nous. Et pour reprendre ta formule Marc,
s C'est ga qui me relie moins A toi ces derniers temps, ce perma-
nent soupgon que tu manifestes.

1. Ecrivain frangais (1871-1945) dont les Cahiers occupent une place importante dans la réflexion
contemporaine sur [a langue et sur PArt.
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MARC : Clest vrai que je ne peux pas imaginer que tu aimes
sincérement ce tableau.

YVAN : Mais pourquoi ?

MARC : Parce que jaime Serge et que je suis incapable d’ai-
mer Serge achetant ce tableau.

SERGE : Pourquoi tu dis, achetant, pourquoi tu ne dis pas,
almant ?

MARC : Parce que je ne peux pas dire aimant, je ne peux pas
croire, almant.

SERGE : Alors, achetant pourquoi, si je n'aime pas?

MARC : Cest toute la question. |

SERGE (@ Yvan) : Regarde comme il me répond avec suffi-
sance! Je joue au con et lui il me répond avec la tranquille bouf-
fissurel du sous-entendu... (A Marc.) Et tu n'as pas imaginé
une seconde, au cas, méme improbable, oli je puisse aimer vrai-
ment, que je me blesse d’entendre ton avis catégorique, tran-
chant, complice dans le dégotit?

MARC : Non.

SERGE : Quand tu m’as demandé ce que je pensais de Paula—
une fille qui m’a soutenu, 2 moi, pendant tout un diner, quon
pouvait guérir la maladie d’Elhers Danlos? 4 'homéopathie —,
je ne tai pas dit que je la trouvais laide, rugueuse et sans
charme. J'aurais pu.

MARC : C’est ce que tu penses de Paula?

1. Exagération (péjoratif). Premier sens : boursouflure.
2. Maladie génétique rare entrainant une hyperélasticité de la peau, une hyperlaxité des articula-
tions et de nombreux hématomes.

« Art »

SERGE : A ton avis ?
YVAN : Mais non, il ne pense pas ¢a! On ne peut pas penser
¢a de Paula!
MARC : Réponds-moi.
ws  SERGE : Tu vois, tu vois l'effet que ¢a fait!
MARC : Est-ce que tu penses ce que tu viens de dire sur
Paula?
SERGE : Au-deld, méme.
YVAN : Mais non!!
uw  MARC : Au-deld, Serge ? Au-deli du rugueux ? Veux-tu m’ex-
pliquer 'au-del3 du rugueux!...
SERGE : Ah, ah! Quand ¢a te touche personnellement, la
saveur des mots est plus amére, on dirait!...
MARC : Serge, explique-moi I'au-del du rugueux...
ws  SERGE : Ne prends pas ce ton de givre. Ne serait-ce — je vais
te répondre —, ne serait-ce que sa maniére de chasser la fumée
de cigarette...
MARC : Sa maniére de chasser la fumée de cigarette...
SERGE : Oui. Sa maniére de chasser la fumée de cigarette. Un
um geste qui te parait A toi insignifiant, un geste anodin, penses-tu,
pas du tout, sa manitre de chasser la fumée de cigarette est
exactement au ceeur de sa rugosité.
MARC : ... Tu me parles de Paula, une femme qui partage ma
vie, en ces termes insoutenables, parce que tu désapprouves sa
ws fagon de chasser la fumée de cigarette...
SERGE : Oui. Sa fagon de chasser la fumée la condamne sans
phrases.
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MARC : Serge, explique-moi, avant que je ne perde tout
controle de moi-méme. Cest trés grave ce que tu es en train de

mo faire,

SERGE : N’importe quelle femme dirait, excusez-moi, la
fumée me géne un peu, pourriez-vous déplacer votre cendrier,
non, elle, elle ne s'abaisse pas 4 parler, elle dessine son mépris
dans l'air, un geste calculé, d’une lassitude un peu méchante,

ms un mouvement de main qu’elle veut imperceptible et qui sous-
entend, fumez, fumez, cest désespérant mais 4 quoi bon le rele-
ver, et qui fait que tu te demandes si cest toi ou la cigarette qui
Pindispose.
YVAN : Tu exageres ...
mo  SERGE : Tu vois, il ne dit pas que j’ai tort, il dit que j'exagere,
il ne dit pas que j’ai tort. Sa fagon de chasser la fumée de ciga-
rette révéle une nature froide, condescendante et fermée au
monde. Ce que tu tends toi-méme 2 devenir. Cest dommage
Marc, c'est vraiment dommage que tu sois tombé sur une
ms femme aussi négative...

YVAN : Paula n’est pas négative ...

MARC : Retire tout ce que tu viens de dire, Serge.

SERGE : Non.

YVAN : Mais si ...

m  MARC : Retire ce que tu viens de dire...

YVAN : Retire, retire! Cest ridicule!

MARC : Serge, pour la derniere fois, je te somme de retirer ce
que tu viens de dire.

« Art »

SERGE : Un couple aberrant 4 mes yeux. Un couple de fos-
s siles.
Marc se jette sur Serge.
Yoan se précipite pour sinterposer.
MARC (2 Yvan) : Tire-toi l...
SERGE (2 Yvan) : Ne f'en méle pas...
wm  Sensuit une sorte de lutte grotesque, trés courte, qui se termine
par un coup que prend malencontreusement Yvan.
YVAN : Oh merde!... Oh merde!...
SERGE : Fais voir, fais voir... (Yvan gémit. Plus que de raison,
semble-t-il.) Mais fais voir!... Clest rien... Tu n'as rien...
w Attends... (Il sort et revient avec une compresse.) Tiens, mets ca
dessus pendant une minute.
YVAN : ... Vous étes complétement anormaux tous les deux.
Deux gargons normaux qui deviennent complétement cinglés!
SERGE : Ne t'énerve pas.
o YVAN : J'ai vraiment mal ... Si ¢a se trouve, vous m’avez crevé
le tympan ...
SERGE : Mais non.
YVAN : Qu'est-ce que tu en sais? Tu n'es pas otorhino !... Des
amis comme vous, des types qui ont fait des études ...
@ SERGE : Allez, calme-toi.
YVAN : Tu ne peux pas démolir quelqu’un parce que tu
| n'aimes pas sa facon de chasser la fumée de cigarette ...
SERGE : Si.
YVAN : Mais enfin, ¢a n’a aucun sens!
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m  SERGE : Qu'est-ce que tu sais du sens de quoi que ce soit ?
YVAN : Agresse-moi, agresse-moi encore!... J'ai peut-étre une
hémorragie interne, j’ai vu une souris passer...
SERGE : Clest un rat.
YVAN : Un rat!
ms  SERGE : Oui, il passe de temps en temps.
YVAN : Tu as un rat?!!!
SERGE : Ne retire pas la compresse, laisse la compresse.
YVAN : Qu'est-ce que vous avez?... Quiest-ce qui s'est passé
entre vous? Il sest passé quelque chose pour que vous soyez
ne devenus déments A ce point?
SERGE : Jai acheté une ceuvre qui ne convient pas 4 Marc.
YVAN : Tu continues!... Vous étes dans une spirale tous les
deux, vous ne pouvez plus vous arréter... On dirait moi avec
Yvonne. La relation la plus pathologique qui soit !
ns  SERGE : Qui est-ce?
YVAN : Ma belle-mere!
SERGE : Ca faisait longtemps que tu ne nous en avais pas
parlé.
Un petit silence.
mn  MARC : Pourquoi tu ne mas pas dit tout de suite ce que tu
pensais de Paula?
SERGE : Je ne voulais pas te peiner.
MARC : Non, non, non...
SERGE : Quoi, non, non, non?...
ws  MARC : Non.

« Art »

Quand je t'ai demandé ce que tu pensais de Paula, tu m’as
répondu : Vous vous étes trouvés.
SERGE : Oui...
MARC : Et ¢’était positif, dans ta bouche,
m  SERGE : Sans doute...
MARC : S, si. A cette époque, si.
SERGE : Bon, qu'est-ce que tu veux prouver ?
MARC : Aujourd’hui, le procts que tu fais & Paula, en réalité
le mien, penche du mauvais coté.
m  SERGE : ... Comprends pas...

MARC : Mais si, tu comprends.

SERGE : Non.

MARC : Depuis que je ne peux plus te suivre dans ta furieuse,
quoique récente, appétencel de nouveauté, je suis devenu
m «condescendant », « fermé au monde »... « fossilisé »...

YVAN : Ca me vrille ... J’ai une vrille qui m’a traversé le cer-
veau !

SERGE : Tu veux une goutte de cognac?

YVAN : Tu crois... i j’ai un truc détraqué dans le cerveau, tu
» ne crois pas que alcool est contre-indiqué?...

SERGE : Tu veux une aspirine ?

YVAN : Je ne sais pas si 'aspirine...

SERGE : Bon, alors qu'est-ce que tu veux?!!

YVAN : Ne vous occupez pas de moi. Continuez votre conver-

w sation absurde, ne vous intéressez pas 4 moi.

1. Appétit (registre de langue soutenu). Ironique dans la bouche de Marc,
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MARC : Clest difficile.
YVAN : Vous poutriez avoir une oncette! de compassion. Non.
SERGE : Moi je supporte que tu fréquentes Paula. Je ne f'en
veux pas d’étre avec Paula.
ms  MARC : Tu n'as aucune raison de m’en vouloir.
SERGE : Et toi tu as des raisons de m’en vouloir... tu vois, jal-
lais dire d’tre avec Antrios!
MARC : Oui.
SERGE : ... Quelque chose m’échappe.
mw  MARC : Je ne tai pas remplacé par Paula.
SERGE : Parce que moi, je t'ai remplacé par IAntrios ?
MARC : QOui.
SERGE : ... Je t'ai remplacé par I'Antrios ?!
MARC : Oui. Par 'Antrios... et compagnie.
ms  SERGE (2 Yvan) : Tu comprends ce qu’il dit?...
YVAN : Je m’en fous, vous étes cinglés.
MARC : De mon temps, tu n’aurais jamais acheté cette toile.
SERGE : Qu'est-ce que ¢a signifie, de ton temps ?!
MARC : Du temps ol tu me distinguais des autres, olt tu
o mesurais les choses & mon aune2.
SERGE : Il y a eu un temps de cette nature entre nous?
MARC : Comme C'est cruel. Et petit de ta part.
SERGE : Non, je t'assure, je suis éberlué.
MARC : Si Yvan n’était pas |'étre spongieux qu'il est devenu, il

s me soutiendrait.

« Art»

YVAN : Continue, continue, je t'ai dit, ¢a glisse.

MARC (2 Serge) : 1l fut un temps ol tu étais fier de m’avoir
pour ami... Tu te félicitais de mon étranget¢, de ma propension
a rester hors du coup. Tu aimais exposer ma sauvagerie en
s SOCIEté, toi qui vivais si normalement. J’étais ton alibi. Mais...
Ia longue, il faut croire que cette sorte d’affection se tarit... Sur
le tard, tu prends ton autonomie...

SERGE : J'apprécie le «sur le tard ».

MARC : Et je hais cette autonomie. La violence de cette auto-

fws nomie. Tu m’abandonnes. Je suis trahi. Tu es un traitre pour

moi.
Silence.
SERGE (& Yoan) : 1l éait mon mentorl, si je comprends bien...
(Yoan ne répond pas. Marc le dévisage avec mépris, Léger temps.)
w ... Et si moi, je f'aimais en qualité de mentor... toi, de quelle
nature était ton sentiment ?
MARC : Tu le devines.
SERGE : Oui, oui, mais je voudrais te 'entendre dire.
MARC : ... J'aimais ton regard. J'étais flatté, Je t'ai toujours su

s gré de me considérer comme 3 part. J’ai méme cru que cet 2
part était de l'ordre du supérieur jusqu’a ce qu'un jour tu me
dises le contraire.

SERGE : C’est consternant.

MARC : Clest la vérité.

m  SERGE : Quel échec...!

1, Petite quantité. Diminutif néologique de «once ».
2. Selon mon propre jugement (archaique).

1. Conseiller; par référence au « Mentor» de I"Odyssée, chargé de Iéducati élé
on U lyssée, 4 ucation de Télémague par
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MARC : Oui, quel échec!

SERGE : Quel échec!

MARC : Pour moi surtout... Toi, tu t'es découvert une nou-
velle famille. Ta nature idolitre a trouvé d’autres objets.

s LArtiste!... La Déconstruction!...

Court silence.

YVAN : C’est quoi la déconstruction ?...

MARC : Tu ne connais pas la déconstruction ?... Demande 2
Serge, il domine trés bien cette notion... (A Serge.) Pour me

e rendre lisible une ceuvre absurde, tu es allé chercher ta termi-
nologie dans le registre des travaux publics... Ah, tu souris! Tu
vois, quand tu souris comme ¢a, je reprends espoir, quel con...

YVAN : Mais réconciliez-vous ! Passons une bonne soirée, tout
ca est risible!

s MARC : ... C’est de ma faute. On ne s'est pas beaucoup vus
ces derniers temps. J’ai été absent, tu t'es mis 4 fréquenter le
haut de gamme... Les Rops... les Desprez-Coudert... ce den-
tiste, Guy Hallié... Cest lui qui t’a...

SERGE : Non, non, non, non, pas du tout, ce n’est pas du tout
sn son univers, lui n'aime que 'Art conceptuell...

MARC : Oui, enfin, C'est pareil.

SERGE : Non, ce n'est pas pareil.

MARC : Tu vois, encore une preuve que je t'ai laissé dériver...

1. Désigne le courant artistique qui privilégie I'idée artistique au détriment de U'ceuvre d'art. Joseph
Beuys (1921-1986) en est Pune des figures les plus marquantes. Sa devise, « Lart est la vie, et la
vie C'est Part », s'inspirait en partie d’Yves Klein (1928-1962), théoricien de la couleur pure, dont
les interventions et les toiles monochromes (bleues) firent scandale & la fin des années 1950.

« Art »

On ne se comprend méme plus dans la conversation cou-
g Tante.

SERGE : J'ignorais totalement — vraiment c’est une décou-
verte — que jétais A ce point sous ta houlette, A ce point en ta
possession...

MARC : Pas en ma possession, non... On ne devrait jamais

a laisser ses amis sans surveillance. 1l faut toujours surveiller ses
amis. Sinon, ils vous échappent...

Regarde ce malheureux Yvan, qui nous enchantait par son
comportement débridé, et qu'on a laissé devenir peureux, pape-
tier... Bientdt mari... Un gargon qui nous apportait sa singula-

w Iité et qui sescrime maintenant 3 la gommer...

SERGE : Qui nous apportait! Est-ce que tu réalises ce que tu
dis? Toujours en fonction de toi! Apprends & aimer les gens
pour eux-mémes, Marc. .

MARC : Ga veut dire quoi, pour eux-mémes?!

m  SERGE : Pour ce qu'ils sont.

MARC : Mais qu'est-ce qu'ils sont ? ! Qu’est-ce qu'ils sont ?1...
En dehors de I'espoir que je place en eux?...

Je cherche désespérément un ami qui me préexiste. Jusqu'ici,
je mai pas eu de chance. J’ai dfi vous fagonner... Mais tu vois,

# ¢a ne marche pas. Un jour ou I'autre, la créature va diner chez
les Desprez-Coudert et pour entériner! son nouveau standing,
achéte un tableau blanc.

Silence.

1. Confirmer, ratifier (métaphore juridique).
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SERGE : Donc, nous voici au terme d’une relation de quinze

oo ANSs...
MARC : Oui...
YVAN : Minable...

MARC : Tu vois, si on était arrivés & se parler normalement,
enfin si j’étais parvenu & m'exprimer en gardant mon calme...
ws  SERGE: Qui?...
MARC : Non...
SERGE : Si. Parle. Quon échange ne serait-ce quun mot
dépassionné.
MARC : ... Je ne crois pas aux valeurs qui régissent IArt d’au-
wo jourd’hui... La loi du nouveau. La loi de la surprise...
La surprise est une chose morte. Morte 4 peine congue,
Serge...
SERGE : Bon. Et alors?
MARC : Clest tout.
ws  J’ai aussi été pour toi de lordre de la surprise.
SERGE : Qu’est-ce que tu racontes !
MARC : Une surprise qui a duré un certain temps, je dois dire.
YVAN : Finkelzohn est un génie.
Je vous signale qu'il avait tout compris !
uw  MARC : J'aimerais que tu cesses d’arbitrer, Yvan, et que tu
cesses de te considérer 4 I'extérieur de cette conversation.
YVAN : Tu veux m’y faire participer, pas question, en quoi ¢a
me regarde? J’ai déja le tympan crevé, réglez vos comptes tout
seuls maintenant!

1425

1435

1445

« Art »

MARC : Il a peut-étre le tympan crevé? Je lui ai donné un
coup tres violent.

SERGE (1l ricane) : Je t'en prie, pas de vantardise.

MARC : Tu vois Yvan, ce que je ne supporte pas en ce moment
chez toi — outre tout ce que je tai d4ja dit et que je pense —
c'est ton désir de nous niveler. Egaux, tu nous voudrais. Pour
mettre ta licheté en sourdine. Egaux dans la discussion, égaux
dans I'amitié d’autrefois. Mais nous ne sommes pas égaux,
Yvan. Tu dois choisir ton camp.

YVAN : Il est tout choisi.

MARC : Parfait.

SERGE : Je nai pas besoin d’un supporter.

MARC : Tu ne vas pas rejeter le pauvre gargon.

YVAN : Pourquoi on se voit, si on se hait?! On se hait, Cest
clair! Enfin, moi je ne vous hais pas mais vous, vous vous hais-
sez! Et vous me haissez! Alors pourquoi on se voit?... Moi je
m’'apprétais 4 passer une soirée de détente aprés une semaine de
soucis absurdes, retrouver mes deux meilleurs amis, aller au
cinéma, rire, dédramatiser...

SERGE : Tu as remarqué que tu ne parles que de toi.

YVAN : Et vous parlez de qui, vous ?! Tout le monde parle de
soi!

SERGE : Tu nous fous la soirée en I'air, tu...

YVAN : Je vous fous la soirée en air?!

SERGE : Oui.

YVAN : Je vous fous la soirée en Iair 2! Moi ?!
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YVAN : Et mon mariage ? ! Vous étes témoins, vous vous sou-
venez?!
SERGE : Tu peux encore changer.

Moi, je vous fous la soirée en I'air ?! s
MARC : Oui, oui, ne t’excite pas!
YVAN : Cest moi qui fous la soirée en I'air?!1...
SERGE : Tu vas le répéter combien de fois ?
ws  YVAN : Non mais répondez-moi, c’est moi qui fous la soirée
en lair?!!.. o
MARC : Tu arrives avec trois quarts d’heure de retard, tu ne
t'excuses pas, tu nous sotles de tes pépins domestiques...
SERGE : Et ta présence veulel, ta présence de spectateur veule
uo et neutre, nous entralne Marc et moi dans les pires exces.
YVAN : Toi aussi! Toi aussi, tu t'y mets?! s
SERGE : Oui, parce que sur ce point, je suis enti¢rement d’ac-
cord avec lui. Tu crées les conditions du conflit.
MARC : Cette miévre et subalterne voix de la raison, que tu Un temps.
uss essaies de faire entendre depuis ton arrivée, est intenable. Cest ignoble ce que vous faites! Vous auriez pu vous
YVAN : Vous savez que je peux pleurer... Je peux me mettre 3 |wo engueuler aprés le 12, non, vous vous arrangez pour gicher
pleurer ... D’ailleurs, je n’en suis pas loin... mon mariage, un mariage qui est déja une calamité, qui m’a fait
MARC : Pleure. perdre quatre kilos, vous le ruinez définitivement! Les deux
SERGE : Pleure. seules personnes dont la présence me procurait un embryon de
wn  YVAN : Pleure! Vous me dites, pleure!!... satisfaction s'arrangent pour s'entretuer, je suis vraiment le gar-
MARC : Tu as toutes les raisons de pleurer, tu vas épouser une - s gon vernil... (4 Marc,) Tu crois que j’aime les pochettes perfo-

YVAN : Bien slir que non! Je vous ai inscrits!

MARC : Tu peux en choisir d’autres au dernier moment.
YVAN : On n’a pas le droit!

SERGE : Mais si ...

YVAN : Non ...

MARC : Ne t'affole pas, on viendra.

SERGE : Tu devrais annuler ce mariage.

MARC : Ca, Cest vrai.

YVAN : Mais merde! Quest-ce que je vous ai fait, merde!!...

I fond en larmes.

gorgone?, tu perds des amis que tu pensais éternels...
YVAN : Ah parce que ¢a y est, tout est fini!
MARC : Tu I'as dit toi-méme, 3 quoi bon se voir si on se hait?

1. Faible, ne faisant preuve d'aucune volonté. _
2. Monstre mythologique a la chevelure de serpents qui avait le pouvoir de pétrifier les hommes,

ce que semble &tre symboliquement Catherine.

rées, les rouleaux adhésifs, tu crois quun homme normal a
envie, un jour, de vendre des chemises dos 2 souffler?!... Que
veux-tu que je fasse? J'ai fait le con jusqua quarante ans, ah
bien str je ramusais, j'amusais beaucoup mes amis avec mes
conneries, mais le soir qui est seul comme un rat? Qui rentre
tout seul dans sa tanitre le soir? Le bouffon seul 4 crever qui
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allume tout ce qui parle et qui trouve sur le répondeur qui? Sa
mere. Sa mere et sa mére.

Un court silence.

MARC : Ne te mets pas dans un état pareil.

YVAN : Ne te mets pas dans un état pareil ! Qui m’a mis dans
cet état?! Je n'ai pas vos froissements d’ime moi, qui je suis?
Un type qui n'a pas de poids, qui n'a pas d’opinion, je suis un
ludion!, j’ai toujours été un ludion!

MARC : Calme-toi...

YVAN : Ne me dis pas, calme-toi ! Je n’ai aucune raison de me
calmer, si tu veux me rendre fou, dis-moi, calme-toi ! Calme-toi
est la pire chose quon peut dire & quelqu'un qui a perdu son
calme! Je ne suis pas comme vous, je ne veux pas avoir d’auto-
rité, je ne veux pas étre une référence, je ne veux pas exister par
moi-méme, je veux étre votre ami Yvan le farfader?! Yvan le far-
fadet.

Silence.

SERGE : Si on pouvait ne pas tomber dans le pathétique...

YVAN : J’ai terminé.

Tu n’as pas quelque chose & grignoter ? N'importe quoi, juste
pour ne pas tomber évanoui.

SERGE : J’ai des olives.

YVAN : Donne.

Serge lui donne un petit bol d'olives qui est & portée de main.

1. Jouet des circonstances, par analogie avec la figurine dans le bocat de démonstration de phy-
sique, soumise a la pression.
2. Lutin gai et gracieux (mot emprunté au folklore provencal).

« Art »

SERGE (2 Marc) : Tu en veux?
Marc acquiesce.
Yvan lui tend le bol.

1ls mangent des oljves.

s YVAN : ... Tu n'as pas une assiette pour mettre les...

SERGE : Si.

1l prend une soucoupe et la pose sur la table.

Un temps.

YVAN (tout en mangeant les olives) : En arriver 3 de telles extré-

ws mités... Un cataclysme pour un panneau blanc...

SERGE : Il n’est pas blanc.

YVAN : Une merde blanche ... (] est pris d'un fou rire.)... Car
c'est une merde blanche!... Reconnais-le mon vieux!... Clest
insensé ce que tu as acheté!...

s Marc rit, entrainé dans la démesure d’Yvan.

Serge sort de la piece.

Et revient aussitdt avec [Antrios qu’il replace au méme endyoit.

SERGE (@ Yvan): Tu as sur toi tes fameux feutres?...

YVAN : Pour quoi faire?... Tu ne vas pas dessiner sur le

s tableau?...
SERGE : Tu as ou pas?
YVAN : Attends... (X fouille dans les poches de sa veste,) Oui...
Un bleu...
; SERGE : Donne.
s Yoan tend le feutre & Serge.

Serge prend le feutre, enléve le capuchon, observe un instant la
pointe, replace le capuchon.
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11 leve les yeux vers Marc et lui lance le feutre.

Marc Lattrape.

Léger temps.

SERGE (@ Marc) : Vas-y. (Silence.) Vas-y!

Marc sapproche du tableau...

Il regarde Serge...

Puis il enléve le capuchon du feutre.

YVAN : Tu ne vas pas le faire ...

Marc regarde Serge...

SERGE : Allez.

YVAN : Vous étes fous 2 lier tous les deux!

Marc se baisse pour étre & la hauteur du tablean.

Sous le regard horrifié d’Yvan, il suit avec le feutre un des liserés
transversaux.

Serge est impassible. -

Puis, avec application, Marc dessine sur cette pente un petit
skieur avec un bonnet.

Lorsqu’il a fini, il se redresse et contemple son euvre.

Serge reste de marbre.

Yvan est pétrifié.

Silence.

SERGE : Bon. J’ai faim.

On va diner?

Marc esquisse un sourire.

Il rebouche le capuchon et dans un geste ludique, le jette & Yvan
qui sen saisit au vol.

« Art »

Chez Serge.

s Au fond, accroché au mur, [Antrios.

Debout devant la toile, Marc tient une bassine d'eau dans
laguelle Serge trempe un petit morceau de tissu. Marc a relevé les
manches de sa chemise et Serge est vétu d'un petit tablier rrop court
de peintre en bitiment.

w Prés deusx, on apercoit quelques produsts, flacons ou bouteilles
de white-spirit, eau écarlate, chiffons et éponges...

Avec un geste trés délicas, Serge apporte une dernidre touche au
nettoyage du tableau.

LAntrios a retrouvé toute sa blancheur initiale.

m  Marc pose la bassine et regarde le tablean.

Serge se revourne vers Yvan, assis en retrait,

Yoan approuve.

Serge recule et contemple ['eeuvre 4 son tour.

Silence.

s YVAN (comme seul. Il nous parle & voix légérement feutrée) : ...
Le lendemain du mariage, Catherine a déposé au cimeticre
Montparnasse, sur la tombe de sa mére morte, son bouquet de
mariée et un petit sachet de dragées. Je me suis éclipsé pour
pleurer derri¢re une chapelle et le soir, repensant 2 cet acte bou-

m leversant, j’ai encore sangloté dans mon lit en silence. Je dois

absolument parler 2 Finkelzohn de ma propension 4 pleurer, je

pleure tout le temps, ce qui n'est pas normal pour un garcon de
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mon 4ge. Cela a commencé, ou du moins s'est manifesté clai-
rement le soir du tableau blanc chez Serge. Apres que Serge
avait montré & Marc, par un acte de pure démence, qu'il tenait
davantage 4 lui qu'a son tableau, nous sommes allés diner chez
Emile. Chez Emile, Serge et Marc ont pris la décision d’essayer
de reconstruire une relation anéantie par les événements et les
mots. A un moment donné, 'un de nous a employé l'expres-
sion « période d’essai » et j’ai fondu en larmes.

Lexpression « période d’essai» appliquée 2 notre amitié a
provoqué en moi un séisme incontrdlé et absurde.

En réalité, je ne supporte plus aucun discours rationnel, tout
ce qui 2 fait le monde, tout ce qui a été beau et grand dans ce
monde n’est jamais né d’un discours rationnel.

Un temps.

Serge sessuie les mains. Il va vider la bassine d'ean puis se met 4
ranger tous les produits, de sorte quil Wy ait plus aucune trace du
nettoyage.

1l regarde encore une fois son tablean. Puis se retourne et savance
vers nous.

SERGE : Lorsque nous sommes parvenus, Marc et moi, a
l'aide d’un savon suisse 2 base de fiel! de beeuf, prescrit par
Paula, 4 effacer le skieur, j’ai contemplé I'Antrios et je me suis
tourné vers Marc:

— Savais-tu que les feutres étaient lavables ?

— Non, m’a répondu Marc... Non... Et toi?

1. Bile du beeuf, produit visqueux ; peut-&tre utilisé comme émulsifiant ?

« Art»

— Moi non plus, ai-je dit, trés vite, en mentant.
.Su.r Iinstant, j’ai failli répondre, moi je le savais. Mais pou-
0 Vvais-je entamer notre période d’essai par un aveu aussi déce-
vant?... D’'un autre coté, débuter par une tricherie?...
Tricherie! N’exagérons rien. D’oti me vient cette vertu stu-
pide? Pourquoi faut-il que les relations soient si compliquées
avec Marc?... |
ws  La lumiére isole peu & peu [Antrios.
Marc sapproche du tableau.
MARC : Sous les nuages blancs, la neige tombe.
On ne voit ni les nuages blancs, ni la neige.
Ni la froideur et I'éclat blanc du sol.
s Un homme seul, 2 skis, glisse.
La neige tombe.
To.mbe jusqua ce que ’homme disparaisse et retrouve son
opacité.
Mon ami Serge, qui est un ami depuis longtemps, a acheté
s un tableau.
Cest une toile d’environ un métre soixante sur un métre
vingt.
Elle représente un homme qui traverse un espace et qui dis-
parait.
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LE TEXTE DE THEATRE, PREMIERE LECTURE

Lire
1 Interprétez les guillemets du titre

« Art ». Quelle différence faites-vous
entre « Art », « art » et « PArt » ?

2 Notez, tout au long de votre pre-
miére lecture du texte, les indications
de décor contenues dans les didasca-
lies, sans oublier les accessoires.
Quelles sont celles qui posent un pro-
bléme de mise en scéne ? Quelles
indications habituelles sont totale-
ment absentes ?

3 En vous aidant des notes de bas de
page, essayez de caractériser le lan-
gage de chacun des trois person-
nages. Vous semble-t-il approprié a
son statut social ?

4 En vous aidant de dictionnaires,
classez les noms propres et distin-
guez les personnages réels des per-
sonnages inventés. Que suggérent
les noms inventés ? N’oubliez pas les
prénoms des trois protagonistes,
ainsi que leurs initiales.

5 Quels repéres vous permettent de
situer l'action dans le temps ? De
déterminer sa durée ? Ol placeriez-
vous un entracte ?

6 Comparez les didascalies initiales

et celles des pages 20 a 30.
Qu’indiquent-elles respectivement ?

VAN
Ecrire

Ecrits fonctionnels

7 Résumez lintrigue de « Art », en
évitant paraphrases et citations.

8 Résumez [lintrigue d’un film que
vous avez vu récemment (dénoue-
ment compris) en une trentaine de
lignes.

Chercher

@ Cherchez des enregistrements
(audio, vidéo) qui vous permettent
d’entendre les voix des trois comé-
diens qui ont créé la piéce (p. 82).
10 Lisez une autre piéce de Yasmina
Reza (¢f. « Information/Documen-
tation », p. 121).

Dral

11 Exercez-vous a dire les mono-
logues de Marc (p. 15), de Serge
(p. 17), d’Yvan (p. 34) avec des into-
nations et des débits inspirés des
comédiens que vous aurez entendus.
12 Lisez de fagon expressive une
scéne extraite d’une autre ceuvre de
Yasmina Reza.

PaGES 14 3 82 '

LES CONVENTIONS THEATRALES : EVOLUTION

Déja mises & mal par les tenants du théatre symboliste?, les conventions
thédtrales ont connu au cours du siécle de profonds bouleversements,
dus en partie 3 la suprématie croissante du metteur en scéne sur I"auteur.

- Marivaux, Moliére et Shakespeare n’ont jamais quitté affiche, mais leur nom

s’efface parfois derriére celui du metteur en scéne ; La Dispute de Chéreau’
(2972), le Dom Jugn de Vitez (1979), le Tartuﬂ% de Mmuchkme (1995) et le
Hamlet de Brook (2000) ont fait date. i

Les auteurs, aussi, ont changé. Ceux de la premiére partie du siécle - Giraudoux
(Electre, 1937), Sartre (Les Mouches, 1943) -, inspirés par le théitre antique,
tout en modernisant les mythes, respectaient les lois du- genre : découpage de
{"action en actes, subdivisés en scénes, et respect des bienséances. Quant &
lonesco et Beckeft, ils ont toujours fait preuve.d’une précision presque
maniaque dans leurs didascalies. L'entrée en scéne de j jeunes dramaturges-
écrivains (Koltés), ‘de dramaturges-ecnvains-cinéastes {Duras), de drama-
turges-comédiens (Reza) révéle leur intérét pour le texte « a dire ».

« Art » est découpé en tableaux, liés aux changements de décor, limités aux
changements d’accessoires : un « tableau » par personnage. Aucun baisser de
rideau n’étant signalé, ta question du changement d’accessoires (« tableau
blanc », « paysage figuratif », « crodite ») signalant les changements de lieu
et de: temps (« chez Serge », « chez Marc », « chez Yvan ») peut étre résolue
de dwerses facons :
- un changement visible pour le spectateur, avec déplacement des acces-
soires sur le plateau éctairé ;

- ou bien un changement rendu invisible par de rapides baissers de rideau.
La solution la plus efficace, pour éviter les ruptures de rythme, est sans doute
celle du « noir » qui rappelle Peffet « fondu enchainé » du cinéma. La méme
:lberté de choix est laissée au metteur en scéne pour isoler l'acteur qui mono-
ogue,
Quant aux indications de tonalité, d’expressivité, de mouvements, elles servent
a rythmer le dialogue et laissent & I'acteur une grande liberté d’interprétation,
ce qui n'est pas sans risque : la piéce vaut alors ce que vaut le comédien.

1. Voir, dans la collection « Classiques & Contemporains », Ubu roi d’Alfred Jarry.



« MON AMI SERGE A ACHETE UN TABLEAU »

PAGES 15.8 19

Lire

1 Observez la répartition des dia-
logues et des monologues. Quelle
mise en Scéne proposez-vous pour
faire disparaitre ie personnage
absent des monologues? Comment
dirigeriez-vous les comédiens a partir
des didascalies des lignes 15 3 18?

2 Lisez a la suite les parties du texte
dialoguées, puis le premier mono-
logue de Marc et les deux mono-
logues de Serge : comment interpré-
tez-vous le « comme » de la ligne 497
Quels renseignements présents dans
les monologues ne pouvaient pas
étre donnés par le dialogue ?

3 Interprétez la ponctuation des dia-
logues ; traduisez-la en sentiments,
pour indiquer a des interprétes une
fagon de jouer. Précisez mimiques,
gestes et déplacements.

4 Quelles connotations voyez-vous
aux noms inventés pour désigner le
peintre et le marchand ? Aidez-vous
des dictionnaires de langue (anglais,
grec) pour trouver les traductions des
mots qui composent les noms.

5 Quels « types » humains reconnais-
sez-vous en Marc et Serge ? Quel type
de raisonnement utilise Marc
lignes 104 a 106 ?

, -

Ecrive

Ecrit d’invention

6 Poursuivez (1 page environ) le dia-
logue entre Serge et Marc a partir de
la réplique ligne 48 en trouvant, pour
chaque personnage, d’autres justifi-
cations a leur attitude que celles pro-
posées par l'auteur (pp. 18-19).

Ecrit d’argumentation

7 «Etre tolérant, C’est savoir fixer les
limites du tolérable.» Commentez
cette définition de I'éditorialiste du
journal Le Monde (24 avril 2002) en
I'appliquant au domaine d’expression
de votre choix.

Chevrcher

8 Dans le but de réaliser une mise en
scéne de «Art», cherchez dans des
magazines de décoration des
« salons » pouvant convenir au décor
de la piéce. Vous pourriez imaginer de
la transposer dans un autre pays ou a
une autre époque : quel mobilier,
quels costumes choisiriez-vous ?

9 Cherchez des reproductions de
toiles « monochromes » sur les sites
de musées d’Art moderne (situés a
New York, Paris et Nice). Aidez-vous
des sites Internet proposés page 122,

Dral

10 Lisez de fagon expressive le pre-
mier dialogue, en alternant la distri-
bution : les « Marc», devenant des

LisNes 13 107

11 Présentez des exposés critiques
d’une dizaine de minutes sur un
album musical découvert récemment.

« Serge », devront changer leur jeu.

LE rr.xnz DE THEATRE : TYPES DE RE‘PI.IQUES

Le texte & dire par Ies acteurs se ‘compose de’ différents types de
réphques. portant des noms _précis. Le premier tableau de «Art» pré-
sente une belle variété de manologues, dits par un seul personnage, seul
.en scéne. Bien que ne comportant pas Pindication « a part», on'peut considé:
rer comme opartés les moaologues de Marc et de Serge s ‘adressant unigue-

A SAVOIR

" ‘ment: au public, Le premler fait fonction de prologue (comme dans {es comé-

: dies de: Musset) L présente le personnage principal et expose la situation de
‘départ (l’achat du tableau blanc). Les apartés suivants, plus subjectifs, n’in-
forment pas seulement sur Paction, mals permettent d'entrer plus proforidé-
ment dans la psychologie des personnages (snobisme de Serge, hypocondrie
de Maro). Ces monologues s'allongent au fil de la- piéce .en-fonction de I'in-
tensité des conflits (¢f. Etape 6). Le texte ne présente qi'une seule répligue
“trés longue, iustiﬁant l‘appellation de tmzde, celle d'Yvan au dernier tableau
(cf Etape 8), véritable morceau de bravoure | pour comédien virtuose, declen-
«chant invariablement une salve d’apptaudissements. :

Aopposé de la tirade, on trouve des échanges de répliques, brefs et symé-
triques, dans toutes les scénes 3 deux personnages. Ces échanges évoquent
fes -« coups » que se portent deux: adversaires en combat singulier, jusqu'd ce
que I'un des.deux prenne. Pavantage avec une réplique plus longue Dans le
théatre en vers, on parle de stichomythie (du grec stikhos, «vers », ‘et mutos,
«récitn - cf. Etape 8). Méme s'il ne s'agit pas de vers, Peffet rythmique (et

.comique) du procédé se retrouve dans le thédtre de Yasmina Reza, fait de
conversations, le plus souvent a deux 9ersonnages, oil le dialogue apparait
commela forme dtscurswe du duel (cf. Etape 9).



« VINGT BRIQUES, C’EST UN PEU CHER

POUR RIRE »

Lire
1 Quelles sont les similitudes et dif-

férences entre les didascalies de ce
tableau et celles du précédent ?

2 Quelle peinture choisiriez-vous
pour figurer «une crolte » (sujet?
maniére ? époque 7) ?

3 Justifiez 'aparté d'Yvan (l. 113-119).
4 Quels sont les traits dominants du
caractére d’Yvan qui apparaissent
dans cette scéne? Correspondent-ils
a évocation gqu’en a faite Marc a la
fin du premier tableau ?

5 Relevez les répliques de Marc qui
révélent son sentiment de supério-
rité.

6 Relevez les répliques d’Yvan qui
montrent sa tolérance. Comment
interprétez-vous cette attitude ?
Ouverture d’esprit ou indifférence ?

7 Caractérisez les différentes atti-
tudes de Marc avec ses amis.

I .

Ecrive

Ecrits d’argumentation

8 Faites I'éloge ou le blame de la
tolérance (2 pages). Vous pouvez uti-

liser votre commentaire de la ques-
tion 7 de I'étape précédente.

9 «Je suis prét a expérimenter tous
les plats qu’on voudra, méme les plus
étranges a mon godt et @ mon régime.
Mais on ne discute pas recettes de
cuisine avec des anthropophages.»
Commentez cette déclaration de Jean-
Pierre Vernant, historien contempo-
rain, et appliquez-la a d’autres situa-
tions que le contexte culinaire.

Chercher

10 Trouvez un enregistrement des
Enfants du paradis de Marcel Carné
(1945) pour visionner la séquence du
« boulevard du Crime » (le texte existe
dans PAvant-scéne cinéma ; le film est
accessible en vidéo).

11 Visionnez une séquence du film Le
Golit des autres, dont vous trouverez
le découpage dans le groupement de
textes (p. 106). Comparez les person-
nages d’Yvan et de Castella.

Dral

12 Discutez (pendant une quinzaine
de minutes) de lintolérance en
matiére de jugement esthétique, de
jugement moral, de croyances reli-
gieuses. (Cet exercice pourrait servir
de préparation a la question 8.)

Pages 20 & 25

LiGnEs 108 & 254

ENTRE FARCE ET SATIRE : LA COMEDIE DE MGEURS

Dans sa classification des genres poétiques, Aristote (384322 av. J.-C))
exclut la comédie oil s'illustrérent, chez les Grecs, Aristophane (445-386
av. ).-C)) et, chez les Romains, Plaute (254-184 av. J.-C.) et Térence (s90-
159 av. J.-C.), ancétres de la comédie de meurs inventée par Moliére.
Lensemble de son théitre constitue une typologie de caractéres

- - misanthrope, avare, bourgeois gentitlhomme, précieuses ridicules - laissant

~ deviner les implications sociales de Vintrigue. i existe des diﬁéreﬁc'es de

tonalité entre les farces du début et les satires plus ambitieuses de la fin de
sa vie, mais la portée morale ne fait aucun doute, .- ; ;

~ Au xire sidcle, avec Papparition du mélodrame, la comédie de meeurs évolue

vers le « théatre de boulevard® » et le vaudeville dont Labiche (1815-1888) et
Feydeau (1862-1921) sont les plus illustres représentants. On les joue aujour-

- d’hui dans les théiitres subventionnés : jean-Michel Ribes a fait entrer La

Cagnotte de Labiche & la Comédie-Francaise (1988) et Georges Lavaudant Le
Fil 4 la patte de Georges Feydeau & 'Odéon (2000). Les auteurs 3 succés d’au-
jourd’hui, tels Jean-Michel Ribes (prix Molidre 2002 pour son Thédtre sans
animaux) et Yasmina Reza. (prix Moliére 1994 et Tony Award en 1998 pour
«Art ), s'inscrivent dans cette tradition. Rien de tel que Pirruption de
P’étrange, ou de I'étranger, dans un milieu fermé pour faire surgir vices et ver-
tus, publics et privés. '

Loriginalité de la piéce «Art» est d’emprunter au vaudeville son canevas, le
trio, pour le pervertir. La rivalité amicale remplace la rivalité amoureuse, mais
souligne ‘d*autant plus les relations de pouvoir inhérentes au sein d’une
société de classes. Quant & la circulation dyﬁ désir, en en changeant I'objet
(Pamante), Yasmina Reza la rend paradoxalement plus visible : ta focalisation
de tous les personnages (donc du public) sur une «toile blanche » y permet
Uinscription de fantasmes plus variés que dans la comédie traditionnelle,
avec portes qui claquent et placards qui s’ouvrent,

1.- Parce qu’ll se jouait, et se joue encore, dans les théatres situés boulevard Saint-
Martin, boulevard Poissonniére, boulevard du Temple, etc.



« ON NE PEUT PAS DIRE

QUE C’EST UNE MERDE »

Lire
1 Découpez la scéne en vous aidant

des didascalies. Proposez un titre
pour chaque partie.

2 Qu’indiquent les points de suspen-
sion lignes 257 et 352 7 Le point d’in-
terrogation ligne 2917

3 Recensez toutes les formules d’ac-
quiescement d'Yvan. Que révélent-
elles de sa personnalité ? De-ses rap-
ports avec Serge ?

4 Relevez les répliques exprimant le
sentiment de supériorité de Serge a
I’égard d’Yvan. Comparez avec le sen-
timent de supériorité de Marc (ques-
tion 5, p. 88). Qu'est-ce qui les unit
contre Yvan?

5 Interprétez les rires de Serge et
d’Yvan (l. 329-330).

6 Notez la progression des griefs de
Serge a I'encontre de Marc (. 362-369
et |. 81-88). Quel défaut soulignent
précisément les lignes 348-349?

VN
Ecrive

Ecrits fonctionnels

7 Résumez le point de vue critique de
Marc sur le tableau blanc, en le refor-
mulant. Résumez ensuite le_point de

vue critique de Serge sur le jugement
de Marc.

8 Yvan demande a Serge s’il est
« sorti » récemment. Que répondriez-
vous a cette question ? Rédigez votre
réponse sous la forme d’une chro-
nique de journal (une quarantaine de
lignes).

Ecrit d’argumentation

9 Dites ce qu’est pour vous le rble
d’'un bon critique d’art (peinture,
cinéma, littérature, musique) en une
trentaine de lignes.

Chevcher

10 Faites une fiche lexicale sur le mot
« mode » (étymologie, évolution, déri-
vés) et le mot « moderne ». Proposez
votre définition de la modernité.
Donnez des exemples empruntés au
cinéma, a la musique, a la littérature...

11 Cherchez a définir et illustrer
« 'Art contemporain » en vous aidant
des résultats de la recherche de la
question 9 (p. 86). Quelles « écoles »,
quels « mouvements » avez-vous ren-
contrés ? Dans quel ordre ?

Dral

12 Préparez des exposés sur des
peintres du xxe siécle, figuratifs et non-
figuratifs ; vous devrez faire apparaitre
nettement leurs différentes « pério-
des ». Au choix : Kandinsky, Malevitch,
Braque, Matisse, Rothko, Warhol,

Duchamp, Lichtenstein, Pollock, Klein, 13 Argumentez pour ou contre la

Soulages. «non-figuration ».

=3 QUEST-CE QUE LA MODERNITE ? k
= o g N ;

= Ancigns e.t Modernes s’affrontaient, il y a plus de trois siécles, sur la
pol  suprématie de la littérature d'inspiration «antigue». Racine et La

| Fontai‘qe.‘ dans le camp des Anciens, rejoignent aujourd’hui Perrault et

Fontenelle, farouches défenseurs des Modernes dans une méme .époque,/ﬂite
classique en littérature... et barogue en peinture... e S
Classiques et Modernes se sont battus lors de la premiére représentation
d’Hernani, il y a prés de deux siécles. Les Modernes d'alors étant les
Romantiques, comme le seront aussi les peintres, vantés par Baudelaire dans
ses Curiosités esthétiques et son Peintre de la vie moderne...

I._a yariété des appellations pour désigner le mouvement révolutionnaire dir
slé_de d_.-e rnier (Modern Style, Modernismo, Jugenstil, Art nouveau) a le mérite
de souligner ce qu'indique I’étymologie : est moderne ce qui est récent et que
'refuse généralement le misanthrope «classique » (Alceste) ou « contempo-
rainn (Marc, que son ami Yvan juge trop classique). it ne s’agit pas 1 d'un cri-
tere esthétique, mais d*un fait culturel, Et si te tableau blanc de Serge «vaut
vingt brigues », ce nest pas & sa modernité qu'il le doit, mais 3 la célébrité
d’un artiste « & {a mode », Ce qui ne préjuge en rien de sa valeur artistique.
Plus que la question de la modernité, motif récurrent de {a comédie classique,
c'est la question de la figuration qui sert d’enjeu au conflit entre Serge et
Marc. Le débat n’est donc pas mondain (Serge est-il snob ?), mais philoso-
pl}i'zzue (PArt doit-il étre mimétique ?). La victoire, apparente, de ‘Marc
consiste a transformer un tableau monochrome, abstrait, en tableay figuratif.
La victoire (réelle ?) de Serge cbhéi‘sie a laisser croire que son tableau non-
figuratif pourrait représenter « un homme [...] qui disparaft ». ‘



« JE N’Al PAS AIME... MAIS JE

PAGES 30 3 34

N’Al PAS DETESTE CE TABLEAU »

Lire
1 Quel peintre choisiriez-vous pour
représenter la didascalie de la

ligne 3797 Vous pouvez chercher
dans votre environnement.

2 Rapprochez la premiére réplique
d’Yvan (1. 381) de la premiére réplique
de Serge au tableau précédent
(. 257). Que suggérent-elles?
Pouvez-vous évaluer le temps écoulé
entre les deux scénes ?

3 Partagez-vous l'interprétation des
rires de Serge et Yvan faite par Marc
(I 411-416)?

4 Comment interprétez-vous la résis-
tance d’Yvan au jugement de Marc
(I 421-436) : révélation de sa person-
nalité ou courtisanerie d’Yvan par
rapport a Serge ?

5 Notez la progression de la cruauté
de Marc & I'égard d’Yvan. Rapprochez
cette scéne de la précédente, avant la
découverte du tableau par Yvan
(I 215-217). Quel rdle joue le tableau
dans les relations entre les deux
amis?

6 Partagez-vous le point de vue de
Marc sur Yvan (l. 461-462) ?

/ .
Ecrive

" Ecrits d’invention

7 Les quatre tableaux de la premiére

partie ont vu s’affronter les trois pro-
tagonistes dans une succession de
dialogues ayant «le» tableau blanc
pour sujet de discussion. Imaginez un
dialogue de plus, entre Yvan et
Catherine, sa fiancée, ayant pour
théme « le » méme tableau.

8 Rédigez le monologue de Catherine
ayant requ le tabléau blanc en cadeau
de mariage.

Chercher

9 Cherchez dans le théatre de
Moliére (Le Misanthrope — acte V,
scéne 4 -, ou Le Bourgeois gentil-
homme - acte ) un écho des person-
nages de Yasmina Reza (d’un point de
vue psychologique ou sociologique).

10 Cherchez dans le cinéma contem-
porain (Un air de famille de Klapisch -
1996 -, le Godt des autres de
Jaoui- 1998) des situations du méme
type que celle de la derniére scéne
gtudiée. Quelle est, d’aprés vous, la
spécificité du cinéma, comparé au
théatre, en tant que moyen d’expres-
sion?

Dral

11 Lisez de fagon expressive des
extraits de Moliére et commentez des
extraits de films sélectionnés.

A SAVOIR

LiGNES 378 & 471

RAPPORT A L’ART ET RELATIONS DE POUVOIR

Si I’on considére {a prise de parole comme prise de pouvoir et le dialogue
comme forme discursive du duel, |a scéne de théitre apparait comme le
tieu le plus apte  représenter les relations de pouvoir qui régissent les
rapports humains (cf. Etape 7). i ne faut donc pas s’étonner que le thédtre ait
si-souvent utilisé la problématique de UArt pour révéter les clivages domi-
nants/dominés & Vinstar des sociologues?. « Tu nies que je puisse apprécier
en mon nom ce tableau!» crie Yvan (dont «la vie proiessiounelle a été un
échec») @ son ami Marc, « mgénieur en aéronautique ». Aucun des artistes
petits-bourgeols, dont le film d’Agnés jaoui présente une large brochette, ne
peut croire & ['émotion d’un artisan « parvenu » devant un texte de Racine ou
une toile non-figurative. 'amour de VArt est-il inné ou acquis ? Quel role
'jouentles conditions sociales dans 'accés aux @uvres cultureltes en général,
a Part moderne en particulier ? Existe-t-il des dispositions nécessaires pour
goiiter une ceuvre d’art?? Cest ce que pense Serge qui reproche 4 Marc son
mangque de cuno;:té Cest aussi ce que pense Marc qui accuse Serge de sno-
bisme, et Yvan de complaisance. Avant d’étre des types psychologzqueé,
comme dans la comédie classique (ici : le « misanthrope », '« esthite » et le
«gal luron»), les personnages de Yasmina Reza relévent d’une typologie
sociale que 'on retrouve dans le cinéma contemporain. Tout se passe comme
dans les films de Woody Allen, qui a trouvé dans les différences de gofit entre
Californiens et New-Yorkais, entre dramaturge et mafieux, entre intellectuel
et prostituée, le ressort comique de nombre de ses films,

1. Pierre Bourdieu, Lo Distinction, Minuit, 1979 {surtout chap. v, «La dynamique des

;hamzs)», qui étudie la correspondance entre la production des biens et 1a production
u goiit

2. Les réponses sont dans L’Amour de IArt (Minuit, 1969), enquéte réalisée sous la

direction de Pierre Bourdieu,
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« QUAND JE DIS POUR MOI, JE VEUX

PacES 34336

DIRE OBJECTIVEMENT »

Lire

1 Observez entre quelles répliques
sont insérés les trois monologues.
Quel dispositif scénique vous semble

le plus judicieux pour jouer la scéne ?
Laissez-vous vos comédiens debout ?

2 Indépendamment du texte a dire,
quelles différences de posture, de
gestuelle, de mimiques conseilleriez-
vous a chaque comédien, compte
tenu de ce que vous connaissez main-
tenant des personnages ?

3 Comparez les réseaux lexicaux
dominants de chaque monologue.
Interprétez-les, d’abord séparément,
du point de vue de la typologie des
caractéres, puis en les mettant en
relation pour approfondir les rela-
tions sociales et affectives entre les
trois amis.

4 Relevez les phrases de discours
rapporté dans les monologues
d'Yvan. Reformulez-les, en en conser-
vant le sens.

5 Interprétez le conditionnel dans le
monologue de Serge. Reformulez la
phrase sans conditionnel en conser-
vant les mémes nuances.

6 Comment comprenez-vous le rai-
sonnement de Marc (l. 502-504) 7
Expliquez I'adverbe « physique-
ment ». Trouvez-lui des synonymes
dans ce contexte. ‘

7 Pourquoi Serge juge-t-il nécessaire
de traduire «pour moi» (. 484)?
« Pour vous », le jugement de Serge
est-il « objectif»?

2.
Ecrive

Ecrit d’invention

8 Choisissez 'un des monologues,
en fonction de votre sympathie pour
les personnages. Récrivez-le en récit
a la troisiéme personne, qui pourrait
étre extrait d’un roman ou d’un texte
de thédtre, dit par un «récitant»
(1 page).

Chercher

9 Recherchez des monologues dans
le théatre classique et contemporain.
A titre d’exemples : George Dandin (,
1), Moliére; Andromaque (V, 1),
Racine ; L'lllusion comique (Il, 2),
Corneille ; Le Barbier de Séville , 1),
Beaumarchais ; Antigone (prologue),
Anouilh ; Oh ! les beaux jours (début),
Beckett. Comparez-les entre eux et
avec ceux du texte d’'« Art» en fonc-
tion de leur rdle dans I’action drama-
tique.

Oral

10 Lectures théatralisées des mono-
logues de la question g, suivies de

LIGNES 472 2 505

commentaires sur la fonction drama-
tique du monologue.

11 Discussion a l'issue d’une projec-
tion de la séquence du monologue

d’Hamlet dans le film d’Ernst
Lubitsch : To be or not to be (1942).

UNE REGLE DU JEU : LE MONOLOGUE

5i nombre de conventions thédtrales se sont assoupties dans le domaine
iy de la dramaturgie (contraintes structurales) et de la morale (ragles.de
blenseance), le texte dramatique conserve sa spécificité quile distingue
du texte. femamesque, voire du dialogue de cinéma. H peut arriver que le
théatre adapte un roman {(Hygiéne de I'assassin, d’Améhe Nothomb) ou un
film (La Boutiqae au coin de la rue, ’Ernst Lubitsch), mais il est rare qu'un
texte écrit pour le thédtre ne comporte pas de monologtie, ne serait-ce que
sous la forme artificielle de Faparté, La pidce de Yasmina Reza présente
{éventail complet des fonctions du monologue théatral : i .
- Pinvitation au public d’assister au spectade (Marf., P 15) comme dans te
prologue d’Antigone d'Anouith;
~1a délibération du personnage! hésitant surla candmte a tenir avant de déci-
der d’une action (Marc, pp. 35~36); ‘
~{explication psycholnglque que ne ;)ermet pasle dialngue, tmp vif, surtout
dans la comédie (Serge, pp. 35 et 42), et qui entretient le. suspens ; 1
~ une conclusion ouverte, qui incite a la réflexion et laisse le spectateur libre
de son interprétation (Yvan, Serge et Marc, pp. 79-81).
La succession de trois monologues est rare et signale des mements straté-
giques de Paction : : point-crucial de Pintrigue, aprés Pexposé de la situation
{pp. 3436), ou dénouement (pp. 79-81), ils rythment le: spectacle et partici-
pent avec les wsilérices » et [és «rires » & la musicalité du texte; on recon na’it
chaque personnage d sa partitmn .

SAVOIR



« LIS SENEQUE »

PaGES 36 3 43

Lire

1 Relevez les répliques qui montrent
les efforts de conciliation de Marc.
Quel geste montre que sa douceur
n’est pas naturelle ?

2 Notez la progression de 'énerve-
ment de Serge. Quelles altérations
remarquez-vous dans son langage?
Quels gestes traduisent son
agitation ? Pourquoi s’énerve-t-il ?

3 ftudiez les variations de rythme
dans la scéne : d’oll viennent-elles ?
Que signifient les répliques plus
longues de Serge (l. 525-529) et de
Marc (l. 542-546), outre leur contenu
sémantique ?

4 Quelle importance accordez-vous a
I'épisode « Sénéque »? Que pensez-
vous de ['explication donnée par
Serge pour justifier son choix litté-
raire (l. 525-529) ? Quelles connota-
tions le nom du philosophe donne-t-il
a la situation ?

5 Lisez de plusieurs facons diffé-
rentes les « Lis Sénéque » de Serge.
Définissez les tons employés.

6 Comparez le monologue de Serge
avec les précédents (pp.17-18).
Comment se traduit la montée des
pulsions agressives dans la syntaxe,
le vocabulaire et les intonations dont
rend compte la ponctuation ?

7 Comment interprétez-vous les
changements de pronom dans les
monologues ? Comprenez-vous qu’on
puisse se facher pour un mot?
Comprenez-vous qu’on ait besoin
d’estimer son ami « supérieur » ?

’ -

Ecrive

Commentaire

8 En vous aidant des réponses aux
questions 1 a 5, rédigez le commen-
taire composé des lignes 509 a 538.
Vous pouvez vous contenter d’un
plan en deux parties : la premiére
pourrait mettre en évidence le type de
relation qui s’instaure entre les deux
amis au début de la scéne, la seconde
viserait & révéler leur caractére,
superficiel et profond.

Chercher
9 Faites une recherche (dictionnaire)

sur Sénéque (vie et ceuvre) et sur la

peinture flamande (histoire et esthé-
tique).

10 Visitez le site de « Beaubourg»,
ou Centre national d’Art contempo-
rain (cf «Information/Documen-
tation », p. 121).

Oral

11 Jouez la scéne jusqu’a larrivée
d’Yvan (sans les monologues) en exa-
gérant le contraste des comporte-

LieNES 506 & 681 |

12 Présentez le personnage que vous
préférez, en justifiant votre choix par
une rhétorigue élogieuse, ou hien
celui que vous aimez le moins, en
recourant a l'ironie.

ments,

ACTION DRAMATIQUE : FONCTIONS ACTANTIELLES DES PERSONNAGES

On parle au théétre d’action dramatigue parce qu’on y voit les person-
i nages agir sur scéne (drama : « action »). A leur fonction psychologlque
liée a leur personnalité, s’ajoute donc une fonction actantielle. déceniant
de teur rle dans action.
On distingue quatre fonctions principales :
- {e sujet, personnage central, oriente le dyaamisme de l'action (Serge) ;
~ P'objet représente pour le sujet le but & atteindre - le plus souvent
amant(e) ~; dans «Art », Pobjet est le tableau blanc, oblet du désir pour
‘Serge et sujet de discussion de tous les dialogues;
~'opposant, qui fait obstacle & U'action du sujet, est souvent un vieillard auto-
ntalre (pre ourival) ; ici, cette fonction est tenue par Marc ;
_-hface a Popposant, ladjuvant aide le sujet : Yvan soutient Serge dans ses
choix,
Chez Molidre, fonctions actantielle et psychologique vont de pair : les
vieillards sont acariatres et odieux (Harpagon) et les adjuvants plutst habiles
et sympathiques (Scapin). Rien n'empéche de concevoir un sujet odieux ou
ridicule, ce qui renverse les personnalités mais non la fonction actantielle
des deux autres.
Cest d’ailleurs ce qui arrive au cours de la deuxidme partie de la piéce. En se
pe:tant au secours tantot de Serge, tantot de Marc, Yvan provoque rebondis-
sements et retournements de situation (cf Etape 10). La deuxiéme scéne entre
Serge et Marc (pp. 36-42) présente une variation intéressante : Pesquive de
Marc, abandonnant sa fonction d’opposant, déstabilise Serge qui emprunte
alors & Marc ses traits les moins sympathiques. Renversement qui annonce
une nouvelle configuration des alliances...

SAVOIR
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« YVAN [...] TU ES UN ETRE

PAGES 44 3 55

HYBRIDE ET FLASQUE »

Lire
1 Que révéle la trés longue réplique

d’Yvan sur sa personnalité et sa fonc-
tion actantielle ?

2 Situez socialement toutes les per-
sonnes de son environnement citées
par Yvan. Comparez avec les relations
de Marc et de Serge.

3 Placez dans la tirade d’Yvan une
ponctuation qui indique au comédien
oll reprendre son souffle. Résumez en
une phrase le contenu sémantique de
la tirade.

4 Pour quelle raison le trio est-il au
complet pour la premiére fois sur la
scéne ? Relevez les répliques qui mon-
trent le mieux le schéma actantiel.

5 Quelle réplique signale a la fois
P'accélération du rythme, l'accentua-
tion des conflits et le renversement
possible des alliances ?

6 Lequel des trois personnages vous
parait le plus sympathique dans cette
scéne ? Pourquoi ? Votre jugement a-t-
il évolué depuis le début de la piéce?
7 Comment interprétez-vous la sortie
d’Yvan ? Est-ce de la {acheté ?

;.
Ecrive
Ecrit fonctionnel

8 Rédigez des didascalies détaillées
pour la tirade d’Yvan en vous

appuyant sur votre réponse a la ques-
tion 3 et votre recherche de la ques-
tion 9.

Ecrit d’imagination

9 Transformez en scéne Yvan/
Huguette (sa mére) un extrait du
monologue d’Yvan (.. 707-725).

Chercher

10 Trouvez des exemples de tirades
ou de longs flux de paroles dans le
théatre du siécle dernier. Par
exemple : Cyrano de Bergerac (1897)
d’Edmond Rostand (I, 4); Oh! les
beaux jours (1963) de Samuel
Beckett ; La Nuit juste avant les foréts
(1997) ou tout autre piéce de
Bernard-Marie Koltés. Vous trouverez
des didascalies trés détaillées dans le
monologue final de Bérenger,
«héros » de Rhinocéros (1958) de
lonesco.

Oral

11 Entrainez-vous a la déclamation
des tirades sélectionnées.

12 Jouez la tirade d’Yvan a une voix,
puis a plusieurs en supprimant
les incises déclaratives de fagon a
faire apparaitre les dialogues
Yvan/Catherine et Yvan/Huguette.

Licnes 682 4 986

RIRES ET DELIRES : LA TIRADE

Ala fois moins conventionnelle et moins révélatrice que le monologue, la

tirade est pour Lacteur Poccasion de séduire - ou d’ennuyer! - un public

qui se trouve impliqué dans la méme situation d’écoute que les autres
personnages réduits au silence par la longueur du texte. La tirade constitue
Pexamen de passage obligé de P'apprenti comédien devant le jury: de
Conservatoire : Agnés dans LEcole des femmes ou Antigone dans la piéce
_éponyme d’Anouilh ; Cyrano dans Cyrano de- Bergerac ou Perdican.dans On ne
badine pas avec l'amour. Le répertoire classique ne manque. pas de ces mor-
ceaux de bravoure, présents dans toutes les anthologies littéraires. Le théatre
contemporain, sous Pinfluence de Pécriture romanesque (monologue inté-
rieur) et du dlalugue de cinéma, a fait évoluer la tirade vers un flux de paroles,
moins oratoire, souvent trivial, qui crée un sentiment d’intimité entre le spec-
tateur et le personnage (Beckett, Pinget). Comme te monologue, la tirade peut
révéler des motivations, conscientes ou inconscientes, du personnage ou sim-
plement déclencher rires et applaudissements par contamination d'ivresse
verbale. La tirade d’Yvan fait rire, elle n’est pas absolument nécessaire & Uin-

+ trigue, mais il suffit de limaginer jouée par des comedleﬂs aussi différents
-que Pierre Arditi et Michel Blanc (qui se sont succédé. dans le role) pour en
mesurer Pintérét dramatigue.

L'effet comigue vient en grande partie de ce que la tirade est campos_ée essen-
tiellement de discours rapportés. Celui de la future femme d'Yvan, Catherine,
etcelui de sa mére, dans lesquels sont emboités d’autres discours rapportés :
ceux de la femme de ménage, Madame Roméro. Effet comique et intérét dra-
matique sont liés. L'avalanche de discours rapportés explique le cemporte-
ment d’Yvan, soumis 3 {a tyrannie matriarcale.
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« SERGE ? [...] VEUX-TU M’EXPLIQUER

PAGES 55 @ 74

’AU-DELA DU RUGUEUX ? »

Lire
1 Interprétez tous les « silences » de
la scéne. Remplacez ces didascalies

par d’autres plus explicites (comment
les personnages se « taisent-ils » 7).

2 Quel rebondissement pourrait
entrainer le départ d’Yvan? Son
retour est-il prévisible?

3 Interprétez le langage psychanaly-
tique d’Yvan. Etes-vous surpris de
découvrir qu’Yvan est « en analyse » ?

4 Montrez que le ton d’Yvan a 'égard
de ses amis n’est plus le méme
depuis qu’il a révélé ses séances chez
Finkelzohn.

5 Comment interprétez-vous les
divergences de réaction de Serge et
Marc a la révélation d’Yvan? Quels
nouveaux motifs de discorde inter-
viennent entre Marc et Serge ?

6 Le contentieux Serge/Marc quant
au tableau a-t-il évolué? Quelle
réplique relance le débat en aggra-
vant la tension ?

7 Quel est le «rdle» d'Yvan dans la
discussion sur Paula ? Dans quel genre
de film voit-on des scénes de ce genre ?

8 Quel type de relation de couple sug-
gére la réaction de Marc aux attaques
de Serge? Comparez les couples
Marc/Paula et Serge/Frangoise (.. 525-
529). Les jugez-vous différents du
futur couple Yvan/Catherine ?

9 Parvenus a ce point de rupture,
lequel des trois amis a-t-il le plus a
perdre, en perdant les deux autres ?

' -

Ecrire

Ecrit d’invention

10 Poursuivez la scéne a partir des
lignes 1363-1364 en la faisant aboutir
a une réconciliation entre les trois
amis. Faites alterner des répliques

courtes et paralléles, avec des
répliques plus longues, explicatives...

Chercher

11 De nombreuses scénes de théatre,
de films, de sketches ou d’entrées de
clowns reposent sur 'effet comique de
Pagression verbale se transformant en
agression physique. Cherchez-en des
exemples : films burlesques, vaude-
villes, théatre de Moliére et de Jarry,
dont 'Ubu roi offre un grand choix de
scénes de ménage (I, 1; 11, 6; 1ll, 1; et
surtout V, 1).

Dral

12 Jouez les scénes sélectionnées
dans la question précédente, soit en
improvisant & partir du canevas type
de «la » scéne, soit en lisant de fagon
expressive les scénes écrites par

jarry.

A SAVOIR

LiGNEs 987 & 1398

PAFFRONTEMENT VERBAL : DU DUEL AU MEURTRE SYMBOLIQUE

Contraint par les bienséances & cacher combats et assassinats, hors de
scéne, le dramaturge de I'époque classique a longtemps eu recours au
seul dialogue pour rendre compte des passions et des pulsions les plus
extrémes. C’est dans un duel verbal que s’affrontent d’abord Rodrigue et le
Comte (Le Cid, 11, 2), Britannicus et Néron (Britannicus, Ill, 8), Dom Juan et
Dom Carlos (Dom Juan, Y, 3). Les codes de la bienséance ont évolué et les

* scénes de thédtre n’ont rien 4 envier aux écrans de cinéma ou de télévision en

matiére d"atrocités ou de trivialités, « réalistes » quoigue simulées, Le dia-
logue reste pourtant la forme symboligue de combat que préférent les dra-
maturges. Forme qui posséde sa rhétorique propre. On a vu (cf. Etapes 7 et 8)
que la longueur des répliques pouvait étre révélatrice de la fonction actan-
tielle des personnages et que la tirade, en valorisant un comédien, donnait du
poids & son personnage. A l'opposé de la tirade, se trouve la stichomythie qui
fait se succéder trés rapidement des répliques d*égale longueur. Ce procédé
est utilisé dans chaque affrontement a deux ou trois personnages. Dans ce
dernier cas, un geste brutal de I'un des belligérants (coup sur Poreille)
entraine une aggravation du COﬂﬂlt, en méme temps qu’un déplacement de
Pagressivité des deux ennemis. sur la tierce personne pacifiste qui tentait
@’arbitrer... C’est encore une fois la prise de position de Padjuvant en faveur
de I’opposant - Marc, via Paula - qui entraine le déplacement de I’agressivité
et provoque Palliance des deux camps ennemis contre l'arbitre. La nature du
coup est d"ailleurs symboliquement adaptée a la fonction de la victime & qui
I’on demande, depuis le début de la piéce, de yréter une oreille favorable &
l'une et Pautre cause. Réaction classique du mécanisme de «tarte 3 la
créme » de la farce burlesque au cinéma, comme au-thédtre. un des plus
beaux exemples de la valeur meurtriére du langage est dans La Legon (1951)
d’Eugéne lonesco od le dialogue entre le maitre et I"éléve se termine par e
meurtre (en scéne) de Péléve!
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« IL FUT UN TEMPS OU TU ETAIS

PasEs 7213 81

FIER DE M’AVOIR POUR AMI »

Lire

1 Relevez tout ce qui signale l'ap-
proche du dénouement dans la
réplique de Serge (1. 1399-1400), dans
I'emploi des temps par Marc (1. 1403-
1417).

2 Quelle réplique déclenche un pre-
mier rebondissement dramatique ?
Est-il vraiment surprenant ? Quelle fin
annonce-t-il ?

3 Quel geste amorce un second
rebondissement modifiant le précé-
dent ? Quelle nouvelle fin attend-on ?

4 Partagez-vous l'analyse d'Yvan sur
le trio d’amis (. 1438-1443)?
Comment interprétez-vous ses larmes
(1. 1487) ? Quelle est la tonalité de sa
tirade (l. 1489-1503) ? Doit-elle faire
rire ?

5 Comment interprétez-vous la dis-
parition progressive du texte «a
dire », au profit du texte «a lire»
(pp. 76-79).

6 Quel rble joue le bol d’olives dans
la scéne? Quelle autre nourriture
voit-on absorber au cours de la
piéce ? Interprétez ces détails.

7 Lequel de Marc ou Serge vous
parait le plus cruel a 'égard d’Yvan?
Yvan vous semble-t-il mériter son
sort?

8 Relevez dans les didascalies des
pages 77-78 tout ce qui permet de

visualiser la transformation du
tableau blanc. Quel style de tableau
Marc est-il en train de réaliser?

9 Interprétez les réactions de Serge
et d’Yvan (l. 1571-1572) au geste de
Marc.

10 Quelle conclusion morale les trois
monologues donnent-ils & la piéce?
Vous semble-elle correspondre a ce
que suggére la scéne décrite
page 797 Choisissez, dans chaque
monologue, une phrase qui symbo-
lise chacun des personnages.

PR
Ecrive

Ecrits d’argumentation

11 Le dénouement de la piéce de
Yasmina Reza révéle-t-il une vision
optimiste ou pessimiste des relations
humaines? Rédigez votre point de
vue en vous appuyant sur des
moments précis de la piéce et illus-
trez votre développement de citations
extraites des répliques d’« Art ».

12 Commentez et discutez Iaffirma-
tion d’Yvan : « Tout ce qui a été beau
et grand dans ce monde n’est jamais
né d’un discours rationnel. »

Chercher

13 Cherchez des dénouements de
comédies (théatre ou cinéma) qui sur-
prennent le spectateur et donnent

LIGNES 1399 & 1649

une autre dimension a ce qui vient
d’étre vu (par exemple, Tartuffe, Le
Mariage de Figaro, On ne badine pas
avec P‘amoun).

Oral

14 Courts débats contradictoires sur
la critique des personnages : lequel

souhaiteriez-vous avoir (ou ne pas
avoir) pour ami ? Pourquoi ?

15 Lisez successivement les premiers
et derniers monologues de Marc,
Serge et Yvan.

REBONDISSEMENTS ET DENOUEMENT

Au thédtre, laction progresse par une succession de rebondissements; le
plus souvent déclenchés par les révélations des personnages, dans la
comédie (fourberies annoncées de-Scapin) comme dans la tragédie .
(aveux et confidences de Phédre). Le mélodrame (Hugo) et le vaudevitle
(Feydeau) fourmillent de rebondissements, mélant révélations (complots et

o
o
=
=T
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~ adultéres) et coups de thédtre (portes qui claguent, placards qui s’ouvrent).

Le dernier rebondissement de V'intrigue constitue le dénouement et propose
une signification pour I'ensemble. Le plus inattendu fait intervenir un deus
ex-machina au propre ou au figuré : au lieu du « dieu » descendant des cintres
de théétre au moyen d'une machine, on a le plus souvent un personnage sur-
gissant au bon moment pour apporter une solution inespérée i une situation
- bloquée (Iphigénie, Racine ; Tortuffe, Molidre). L’action de la piéce « Art» est
tout entiére contenue dans les conversations qui révélent successivement le
désaccord entre Serge et Marc, la tentative d’alliance'de chacun d’eux avec
Yvan, dont les réactions entrainent une aggravation du conflit et dont les
entrées et sorties rythment la derniére partie. Lultime rebondissement
d*«Art » (nettoyage du tableau blanc) constitite un dénouement ambigu qu'on
peut rapprocher de celui d’autres piéces célébres : La Cerisaie de Tchekhov ou
En attendant Godot de Beckett. Le spectacle terminé, il semble que la conver-
sation initiale pourrait reprendre avec un autre sujet de discussion
{«Argent » 2 « Amour » ? «Atome» ?).



LA REPRESENTATION THEATRALE :

PacEs 14 & 82

DERNIERE « LECTURE » DU TEXTE

Lire
1 Reportez-vous au contexte histo-
rique (p. 7) de la création d’« Art » et

dégagez les grands traits de la
période (autour de 1994).

2 Relisez la présentation biogra-
phique de Yasmina Reza et dégagez
des traits qui vous semblent aller
dans le sens de I'évolution culturelle,
en France, a la fin du xxe siécle.

3 Votre lecture approfondie de la
piéce a-t-elle modifié les significa-
tions que vous apportiez au titre (cf.
question 1, p. 84) ? Proposez un sous-
titre.

4 La vision de la piéce, jouée,
entraine-t-elle un changement dans
votre rapport affectif aux person-
nages ? Quels comédiens auriez-vous
choisis pour incarner Serge, Yvan et
Marc au théitre ? Au cinéma ?

5 Comprenez-vous, maintenant, le
succés de cette piéce dans des pays
aussi différents que I’Afrique du Sud
et le Japon? Dans quels pays vous
semble-t-elle impossible a représen-
ter?

6 Quel dénouement auriez-vous per-
sonnellement apporté a la piéce?
Pourquoi ?

7 Lisez le groupement de textes

(p. 106) et dégagez la portée morale
de chaque extrait théatral. Confrontez

I'analyse de Bourdieu (texte 6) aux
extraits du film Le Godit des autres.

z .
Ecrive

Ecrit d’argumentation

8 «Avoir une perception tragique du
monde n’exclut pas la légéreté.»
Comment comprenez-vous cette dé-
claration de Yasmina Reza? Pensez-
vous qu’elle puisse s’appliquer a la
compréhension de sa piéce «Art » et
aux piéces de théatre que vous
connaissez ?

Ecrit fonctionnel

9 Résumez 'extrait de Bourdieu
(p. 118) en une dizaine de lignes.

Chercher

10 Aprés avoir visionné tout ou par-
tie du film d’Agnés Jaoui, Le Godt des
autres, comparez sa problématique
du « goiit» avec celle de «Art»; ten-
tez en outre de dégager la spécificité
de chacun de ces moyens d’expres-
sion,

Dral

11 Lecture & voix haute d’'un extrait
de La lettre d d’Alembert sur les spec-
tacles (1758) de Jean-Jacques Rous-
seau, suivie d’un débat.

A SAVOIR

POUR OU CONTRE LE THEATRE : « ECOLE DE VICES » OU « PURGATION
DES PASSIONS » ?

Le débat sur Uinfluence faste ou néfaste du thédtre, que prolonge aujour-
d’hui le débat sur 'image de cinéma (ou de télévision), remonte & ses ori-
gines. Le premier défenseur en est Aristote, qui voit dans le spectacle théatral
une occasion de se libérer de ses passions en les voyant représentées. Effet
cathartique (catharsis : « purification ») et positif pour Voltaire egalement qui
voit dans le thédtre des legons de «vertu, de raison et de bienséance ».
Rousseau, au contraire; reproche 3 1a tragédie de provoquer des émotions
dangereuses et 3 la comédie d’étre une «école e vices et de mauvaises
meeurs » (témoin le thédtre de Moliére). Quel que soit le but recherché p parle
dramaturge (plaire, émouvoir, éduquer), il est certain que Peffet obtenu
é&chappe & son contrdle puisqu'il varie en fonction de la présence physiqgue
des acteurs, du pouvoir de séduction de la mise en scéne et de la qualité du
public, qui change & chaque représentation.

Reste le texte qui assure la pérennité de l'muvre €t permet & Plaute,
Aristophane ou Eschyle de toucher toujours de nottveaux publics. Celul de
Yasmina Reza, écrit pour des comédiens d*aujourd’hui, séduit: immédiatement
par la satire de types humains facilement identifiables. Au-del3 de t’effet
miroir du microcosme sacial qui déclenche le rire par contagion, ou réaction,
la comédie «Art» dessine en filigrane une image de I'Homme, étre social,
étre sexué, qui, a la réflexion, ne préte guére A rire.



GROUPEMENT DE TEXTES
LE GOUT DES AUTRES

Rien n'est plus beau pour le crapaud que sa crapaude et, de
cette relativité du beau, Voltaire tire une legon de tolérance (cf’
texte 1). Laffaire semble entendue et pourtant les divergences de
gofit, au sens propre (« faculté gustative ») comme au sens figuré
(« disposition intellectuelle »), alimentent des conflits qui fournis-
sent au théitre et au cinéma nombre d’intrigues. Nul besoin de
partir pour les antipodes pour découvrir I'altérité... La réciprocité
de cette relation 2 autre est génératrice d’effets comiques, dans le
vaudeville (cf texte 2) comme au cinéma. Cest Peffet «arroseur-
arrosé » dont le film d’Agnés Jaoui montre une variante originale
(f texte 3). Film qui invite 2 réfléchir sur la fagon dont le goit
qu'on a pour les autres peut mener 3 partager leurs gofits. Parce
qu'il tombe amoureux de Clara, Pinterpréte de Bérénice, Castella —
qui déteste le théitre — se prend de passion pour Racine, hante les
librairies et les galeries d’art moderne — ce qui n'est pas du gofit de
son épouse (cf texte 4). Ce désaccord esthétique pourrait mener
au divorce, entre amis («Art») ou entre époux, comme on le voit
dans la pitce de Jean-Michel Ribes (¢f texte 5). Faut-il en
conclure que I'accés 2 la culture serait une sorte de privilege de
nature ? Lexamen scientifique des pratiques culturelles (¢f texte 6)
montre au contraire que le gotit («disposition cultivée ») ne releve
pas de la prédestination mais de I'éducation qui; comme I'on sait,
ne s'acquiert pas seulement sur les bancs de I'école.

Le golit des autres

Voltaire (1694-1778)
Dictionnaire philosophique portatif (1769)

Cet ouvrage, d’abord congu comme une critique rationnelle de la
religion, est vite devenu pour Voltaire un instrument de lutte
contre «infime» (Iintolérance) et la «tyrannie». La vocation
pédagogique de 'ouvrage ne fait aucun doute : toutes les idées
subversives de Voltaire s’y trouvent recensées, suivant un ordre
alphabétique, qui place l'article «Beau» entre «Baptéme» et
« Bétes ».

Demandez 4 un crapaud ce que Cest que la beauté, le grand beau, le
t0 kalon'. Il vous répondra que C’est sa femelle avec deux gros yeux ronds
sortant de sa petite téte, une gueule large et plate, un ventre jaune, un
dos brun. Interrogez un négre de Guinée ; le beau est pour lui une peau
noire, huileuse, des yeux enfoncés, un nez épaté.

Interrogez le Diable; il vous dira que le beau est une paire de cornes,
quatre griffes, et une queue. Consultez enfin les philosophes, ils vous
répondront par du galimatias;; il leur faut quelque chose de conforme A
Parchétype du beau en essence?, au to kalon.

Jassistais un jour a une tragédie auprés d’un philosophe. « Que cela
est beau ! disait-il.

— Que trouvez-vous la de beau? lui dis-je.

— Clest, dit-il, que 'auteur a atteint son but.» Le lendemain il prit
une médecine qui lui fit du bien. « Elle a atteint son but, lui dis-je ; voila
une belle médecine! » Il comprit qu'on ne peut dire qu'une médecine est
belle, et que pour donner & quelque chose le nom de beausé, il faut qu'elle

1. En grec, «le beau ».
2. La beauté idéale.
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vous cause de 'admiration et du plaisir. Il convint que cette tragédie lui
avait inspiré ces deux sentiments, et que c’était I le zo kalon, le beau.

Nous fimes un voyage en Angleterre : on y joua la méme piece, parfai-
tement traduite; elle fit biiller tous les spectateurs. « Oh! oh, dit-il, le z0
kalon nest pas le méme pour les Anglais et pour les Frangais. » Il conclut,
apres bien des réflexions, que le beau est trés relatif, comme ce qui est décent
au Japon est indécent & Rome, et ce qui est de mode & Paris ne I'est pas 4
Pékin;; et il Sépargna la peine de composer un long traité sur le beau.

Georges Feydeau (1862-1921)
On purge bébé (1910), Librairie théatrale, 2000.

Moins moraliste que Labiche, mais plus virulent que lui dans la
satire de la médiocrité bourgeoise, Feydeau a perfectionné et
renouvelé le genre du vaudeville, qui triomphe encore aujourd’hui
sur les scénes de boulevard et 3 la Comédie-Frangaise (Le Dindon;
Mais ne te proméne donc pas toute nue). Au début de On purge bébé,
Follavoine, fabricant de porcelaine, cherche dans le dictionnaire la
réponse 2 une question que lui a posée Toto, 4gé de 7 ans...

FOLLAVOINE, son dictionnaire ouvert devant lui sur la table. Voyons :
«Iles Hébrides?... fles Hébrides?... Tles Hébrides?... » (On frappe 4 la
porte. Sans relever la téte et avec humeur.) Zut! entrez! (A Rose qui
parait.) Quoi? Qu'est-ce que vous voulez ?

ROSE, arrivant du pan coupé de gauche. C'est Madame qui demande
Monsieur.

FOLLAVOINE, se replongeant dans son dictionnaire et avec brusquerie.
Eh! bien, qu'elle vienne!... Si elle a 2 me parler, elle sait ot je suis.
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ROSE, qui est descendue jusqu'an milieu de la scéne. Madame est occu-
pée dans son cabinet de toilette ; elle ne peut pas se déranger.

FOLLAVOINE. Vraiment? Eh bien, moi non plus! Je regrette! je tra-
vaille,

ROSE, avec indifférence. Bien, Monsieur.

(Elle fait mine de remonter.)

FOLLAVOINE, relevant la téte, sans licher son dictionnaire. Sur le méme
ton brusque. D’abord, quoi ? Qu'est-ce quelle me veut?

ROSE, qui sest arrétée, a Uinterpellation de Follavoine. Je ne sais pas,
Monsieur.

For1AvOINE. Eh ! bien, allez lui demander!

ROSE. Oui, Monsieur.

(Elle remonte.)

FOLLAVOINE. Clest vrai ca!... (Rappelant Rose au moment oi: elle va
sortir.) Au fait, dites donc, vous... !

ROSE, redescendant. Monsieur ?

FOLLAVOINE. Par hasard, les... les Hébrides. .. ?

ROSE, qui ne comprend pas. Comment ?

FOLLAVOINE. Les Hébrides?... Vous ne savez pas oil c’est?

ROSE, ahurie. Les Hébrides ?

FOLLAVOINE. Oui.

Rose. Ah! non!... non!... (Comme pour se justifier,) Cest pas moi
qui range ici l... Cest Madame.

FOLLAVOINE, se redressant en refermant son dictionnaire sur son index
de fagon & ne pas perdre la page. Quoi! quoi, «qui range»! les
Hébrides!... des iles! bougre d’ignare!... de la terre entourée d’eau...
VOus ne savez pas ce que cest?

ROSE, ouvrant de grands yeux. De la terre entourée d’eau ?

FOLLAVOINE. Oui! de la terre entourée d’eau, comment ¢a s'appelle ?

ROSE. De la boue?
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FOLLAVOINE, haussant les épaules. Mais non, pas de la boue! C'est de
la boue quand il n’y a pas beaucoup de terre et pas beaucoup d’eau ; mais,
quand il y a beaucoup de terre et beaucoup d’eau, ¢a sappelle des iles!

ROSE, abrutie. Ah?

FOLLAVOINE. Eh bien, les Hébrides, C'est ¢a! cest des iles ! par consé-
quent, c’est pas dans 'appartement.

ROSE, voulant avoir compris. Ah! oui!... Cest dehors!

FOLLAVOINE, haussant les épaules. Naturellement ! cest dehors.

ROSE. Ah! ben, non! non je les ai pas vues.

FOLLAVOINE, quittant son bureau et poussant familiérement ROSE vers
I porte pan coupé. Oui, bon, merci, ¢a va bien!

ROSE, comme pour se justifier. Y a pas longtemps que je suis 3 Paris,
n'est-ce pas...?

FOLLAVOINE. Oui!... oui, oui!

ROSE. Et je sors si peu !

FOLLAVOINE. Oui! ¢a va bien! allez!... Allez retrouver Madame.

ROSE. Oui, Monsieur !

(Elle sort.)

FoLLAVOINE. Elle ne sait rien cette fille! rien! quest-ce qu'on lui a
appris 2 Pécole? (Redescendant jusque devant la table contre laquelle il
Sadosse.) « Cest pas elle qui a rangé les Hébrides » ! Je te crois, parbleu!
(Se replongeant dans son dictionnaire.) « Z'Hébrides... Z’'Hébrides... »
(Au public.) C'est extraordinaire ! je trouve zebre, zébré, zébrure, zébu ...
Mais de Zhébrides, pas plus que dans mon ceil! Si ¢a y était, ce serait
entre zébré et zébrure. On ne trouve rien dans ce dictionnaire !

(Par acquit de conscience, il reparcourt des yeux la colonne quil vient

de lire.)
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Agnés Jaoui (1964)

Le Godit des autres, Avant-Scéne Cinéma, 2000.

Comédienne de formation classique, elle a travaill¢ sous la direc-
tion de Patrice Chéreau & Nanterre, avant de passer A Iécriture, en
collaboration avec Jean-Pierre Bacri, 2 qui elle confie le réle prin-
cipal dans son premier film : Le Godt des autres. 1l y incarne un
patron de PME, Castella, qui a réussi par son travail 4 développer
son entreprise au point d’étre obligé de suivre les conseils d’un
jeune polytechnicien — Weber — qui, pense-t-il, le méprise parce
qu'il n’a pas de diplomes. Castella est donc fort surpris par les rai-
sons qu'invoque Weber pour démissionner.

Entrée de l'usine — Extérieur jour

252 — Plan serré face sur Weber qui attend devant la porte. Fin de la
musique.

La porte souvre. Weber se retourne. Castella sort, suivi de Moreno.
Castella serre la main de Weber. Moreno dépasse Castella et sort du champ,
droite caméra.

WEBER. A lundi, donc... Vous vous souvenez que c'est & 10 heures
précises ?

CASTELLA (continuant davancer). Ne vous inquiétez pas, je me sou-
viens...

WEBER. Oui, voild... (Castella sarréte et se tourne vers Weber. Weber
Jouille dans sa serviette. Moreno revient vers Castella.) Je voulais vous don-
ner qa... (Il lui tend une enveloppe, Castella la prend sans y préter asten-
tion et fait quelques pas.) C'est ma lettre de démission. ..

Castella se retourne vers Weber, l'air surpris. Moreno sort du champ,
droite caméra. Plan rapproché de Castella et Weber qui se font face.
Castella est de dos, Weber de face.
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CASTELLA. Ah bon ?... Vous voulez partir?

WEBER. Oui. Je crois sincérement que je ne vous conviens pas. J'ai
retourné le probléme dans tous les sens, et je n'ai pas trouvé de solution.
(Castella, lair embété, regarde ailleurs, & droite, & gauche, par terre.) Je
crois malheureusement que la situation ne changera jamais. Quels que
soient les efforts que je pourrais faire. .. Vous m’avez jugé depuis le début,
parce que je ne fais pas partie de votre monde... Vous dites que je parle
comme un ministre, C'est vrai... (Castella le regarde.) Oui, je parle
comme un ministre, c'est ma formation, on m’a éduqué comme-¢a... J’ai
essayé de faire autrement, j’ai fait de mon mieux pour me faire accepter,
pour vous plaire, mais il faut bien se rendre 4 'évidence, j’ai échoué...
Voila, donc je pense qu'il vaut mieux que je m'en aille... (Un temps.)
Bon... A lundi.

Weber avance face & la caméra et sort du champ droite caméra. Castella
le regarde séloigner.

CASTELLA. Weber... (Castella fait quelques pas face caméra.) Weber...
(Weber revient dans le champ droite caméra. Plan rapproché des deux
hommes, Castella est face caméra, Weber de dos.) Ca m’arrange pas que
vous partiez... Vous voulez pas réfléchir un peu...?

WEBER. Jai réfléchi... C’est pour ¢a que je vous ai parlé. Parce que
j’ai réfléchi.

CASTELLA. Eh oui, mais... C'est dommage, parce que... Je me rendais
pas compte... Moi, je croyais que c’était vous qui me méprisiez... Excusez-
moi si je vous ai fait du mal... Je m'en rendais pas compte... Vous voulez
pas y penser encore un peu... ? Avant de prendre une décision?...

Un temps. Castella observe Weber qui ne dit rien. Castella lui tend sa
lettre de démission. Weber hésite puis la prend et sort rapidement du champ
par la droite.

On reste sur Castella en plan serré qui lentement fait quelques pas face
a la caméra, lair préoccupé.

Le godt des autres

Dans une séquence précédente, c’était au tour de son épouse
, . : .
d’étre surprise par les gotits d’'un mari auquel elle accorde, il est
vrai, un peu moins d’attention qu’a son chien...

Maison des Castella ~ Intérieur jour

200 — Plan rapproché de Castella dans son salon. Castella va et vient,
pensif; puis sapproche du tableau qu'il vient d'acheter et qu'il a accroché au
mur.

Le tableau contemporain détonne au milieu des autres tableaux repré-
sentant pour la plupart des bouguets de fleurs. Il sort du champ, droite
caméra. On reste sur le tableau, Castella rentre & nouveau dans le champ,
droite caméra, et ressort, gauche caméra.

201 - Plan rapproché de Lentrée. La porte souvre. Angélique entre, une
baguette de pain & la main. Elle accroche son foulard & une patére.

ANGELIQUE (En accrochant son sac, elle jette un eil dans la cuisine.)
Oh!tuesdéalaz...

Pano vers la gauche. Plan large de la cuisine vue de 'entrée. En pre-
mier plan la porte grande ouverte de la cuisine, & droite caméra une grosse
plante verte dans l'entrée. En arriére-plan, Castella est assis i la table de la
cuisine, penché sur un verre.

ANGELIQUE (off). Tu devrais pas, chou, cest que du sucre, Palcool...

Angélique sort du champ, droite caméra, Castella ne bouge pas, il est
devant son verre d'alcool quil caresse pensivement d'un doigt,

ANGELIQUE (off; du salon). Qui est-ce qui a mis ¢a?! Qu'est-ce que
Cest que ce truc?!?
 Fin de la musique. Angélique entre dans la cuisine, par une autre porte,
droite caméra.

CASTELLA (atone, levant les yeux vers Angélique plantée debout devant
lui.) C’est un tableau, je viens de I'acheter.

ANGELIQUE. Cest toi qui as acheté ¢a? ! ? Mais pourquoi ?
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CASTELLA. Parce qu'il me plait... Je le trouve beau.

ANGELIQUE. Ah non, non, mais C’est tetrible ! Tu vas pas laisser ¢a en
plein milieu!?!

CASTELLA (grave). Angélique... Il me plait, ce tableau... (Un temps.)

ANGELIQUE (Elle le regarde un instant.) Oh 1 13, je ne m’y fais pas du
tout i cette téte, ¢ca me fait dréle 3 chaque fois. ..

CASTELLA. Tu veux pas venir t'asseoir 2 c6té de moi?...

Un peu interdite, Angélique le regarde, pose sa baguette de pain sur la
table de la cuisine et sassoit sur le tabouret prés de son mari. Le chien
Flucky pose ses pattes sur les genoux d'Angélique. Castella enlace le bras
d’Angélique, se penche vers elle et enfouit sa téte au creux de l'épaule de sa
femme.

ANGELIQUE. Qu’est-ce qui se passe ? Qu'est-ce qu'il y a? Ca ne va pas?

CASTELLA (off). Non.

ANGELIQUE. Pourquoi ?

CASTELLA (off). Je... Je sais pas...

ANGELIQUE (au chien ‘quz' leve son museau vers elle). Tu veux un
giteau?...

CASTELLA (prenant la question pour lui). Non... non...

Jean-Michel Ribes
Théitre sans animaux, Acte Sud-Papiers, 2001.

Acteur, metteur en scéne, réalisateur, écrivain, Jean-Michel Ribes
occupe avec succes la scéne théatrale depuis plus de trente ans, sur
les boulevards. Sa dernitre pitce, Thédtre sans animaux (Moliere
2002 de la meilleure piéce comique), est composée de neuf petites
pitces « facétieuses » dont 'une s'intitule « Tragédie » : elle met en
scéne un couple, Jean-Claude et Louise, qui vient d’assister a une
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représentation de Phedre, dans laquelle le réle-titre était interprété
par la sceur de Louise : Simone.

JEAN-CLAUDE. Qu'est-ce qui te prend 3 parler comme ¢a, sans t'arré-
ter? On vient d’entendre ta sceur pendant presque trois heures et demie,
patler, parler, parler, j’ai cru mourir, et toi maintenant tu t'y mets ! ? Clest
une histoire de fou ? Clest contagieux ou quoi ? Si tu dois continuer, dis-
le-moi tout de suite, parce que je te préviens, avec toi ce ne sera pas
comme avec Simone, je sors, je fous le camp de ce théitre et je ne reviens
pas, tu m'entends, Louise, je ne reviens plus jamais... je suis 4 bout...

Loutst. Tout ¢a parce que je te demande d’étre poli avec ta belle-
soeur !

JEAN-CLAUDE. Parce qu'elle I'a été elle, sur scéne ? ! parce que C’est de
Iart, Cest poli?... parce que Cest classique, c’est poli ? parce que ¢a rime,
cest poli? Cest ¢a?

Loutse. Tu n'es quand méme pas en train de m’expliquer que Racine
est mal élevé?!? -

JEAN-CLAUDE. Ta sceur m'a torturé, Louise, tu m’entends, torturé
pendant toute la soirée.

LOUISE. Tu es au courant, j'espére, qu'au Japon la grandeur supréme
pour le samourai blessé & mort est de dire « bravo » 4 son adversaire.

JEAN-CLAUDE. C’est un mauvais exemple. Je hais le Japon.

Louist. Dommage, un peu d’Extréme-Orient aurait pu taider.

JEAN-CLAUDE. M’aider 2 quoi?

LOUISE. A mieux comprendre, 4 mieux TE comprendre, en oubliant
deux petites minutes ta téte d’Occidental buté.

JEAN-CLAUDE. Louise, ne va pas trop loin, je t'ai prévenue, je suis 4
bout !

LOUISE. Parce que figure-toi, quand le samourai blessé 3 mort dit
«bravo » 2 son adversaire, ce n'est pas pour le féliciter, Cest pour humi-
lier.
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JEAN-CLAUDE. Ah bon!

Louisk. Bien siir. C'est la vengeance supréme. Ton sabre a meurtri
mon corps, mais mon 4me est intacte, et elle te dit « bravo ». Voila la vic-
toire, la vraie! « Bravo »... Car en vérité en disant bravo 4 son adversaire
Cest 4 lui-méme qu'il se dit bravo, bravo d’avoir dit bravo  son bour-
reau... Maintenant si tu refuses de te dire bravo en disant brave i
Simone, c’est ton affaire...

JEAN-CLAUDE. Un homme qui n’a pas hurlé pendant cette représen-
tation ne peut pas se dire bravo, Louise! Quand je pense que jai sup-
porté ce supplice sans broncher, comme un iche, sans rien dire, pendant
trés exactement deux cent vingt-trois minutes et dix-sept secondes !

LoUISE. Ah oui! ¢a j’ai vu, tu I'as regardée ta montre !

JEAN-CLAUDE. Tout le temps! A un moment j’ai méme cru qu'elle
s'était arrétée, pendant sa longue tirade avec le barbu, le mari, ¢a n’avan-
gait plus. Je me suis dit, la garce elle nous tient, huit cents personnes
devant elle, coincées dans leur fauteuil, elle nous a bloqué les aiguilles
pour que ¢a dure plus longtemps !... Je ne sais pas comment j’ai tenu, je
ne sais pas...

LoUISE. Oui, enfin n'exagere pas, tu n'es pas mort.

JEAN-CLAUDE. Non, Cest vrai... et tu sais pourquoi, Louise? parce
que je me suis mis & répéter sans arrét un mot, un seul mot, un mot
magique : entracte! ENTRACTE!... Mais il nest jamais venu, jamais!
Cing actes sans une seconde d’interruption, Louise, tu appelles ¢a la civi-
lisation ?

Louist. Quinze ans d’attente, Jean-Claude, quinze ans que Simone
attend d’entrer 4 la Comédie-Frangaise ! Ca y est, C'est fait, elle est enga-
gée ! Et miracle, on lui offre le role dont elle réve depuis toujours ! Ce soir
pour la premitre fois de sa vie, elle vient de jouer Phédre dans le plus
prestigieux théitre d’Europe, et toi, son beau-frére, tu refuses de lui dire
« bravo », juste un petit bravo ! Qu’est-ce que tu es devenu ? un animal ?

JEAN-CLAUDE. Elle vient de jouer Phédre pour la premiere fois de sa

Le goit des autres

vie!? Tu te moques ou quoi? Et le jour de notre mariage, tu as oublié
peut-étre? Elle en a déclamé un morceau en plein milieu du repas,
comme ¢a, sans prévenir personne, méme qu’apres les enfants ont pleuré
et quaucun invité n'a voulu danser et que mon pére a gueulé sur le tien!
Elle nous a foutu une ambiance de merde avec sa vocation et ses alexan-
drins!

Louist. C’est maman qui lui avait demandé, pour nous faire une sur-
prise.

JEAN-CLAUDE. La surprise ¢a a failli étre que je quitte la table, Louise,
la table du plus beau jour de notre vie! Il fallait que je t'aime pour rester
immobile, vingt minutes, le couteau planté dans le gigot, pendant que
Pautre hystérique beuglait sa poésie en se caressant les seins ! Et vingt ans
apres elle remet ca, l'intégrale en plus, et tu voudrais que je lui dise
«bravo » 4 cette grosse vache !

LoUIsE. Jean-Claude!!

JEAN-CLAUDE. Quoi Jean-Claude ! Elle a pris vingt kilos, Simone, vrai
ou faux?!

Louise. C’est humain, C’est 'angoisse d’attendre ce rble, quinze ans
d’angoisse, forcément elle a compensé par la nourriture... mais franche-
ment ce n'est pas ¢a qui compte.

JEAN-CLAUBE. Quand on est habillée en toge, ¢a compte quand méme
un peu !

LOUISE (toise Jean-Claude et calmement lui demande). Pourquoi tu es
venu, Jean-Claude ?

JEAN-CLAUDE. Pardon ?

LoUISE. Pourquoi tu m’as accompagnée 3 cette générale ?

JEAN-CLAUDE. Tu plaisantes ?

LOUISE. Pas le moins du monde, tu connais la silhouette de Simone,
tu savais qu'elle allait jouer Phédre, pourquoi tu es venu ?

JEAN-CLAUDE (hurle). Parce que ¢a fait trois mois que tu me bassines
jour et nuit avec la premiére de ta sceur qu'il ne faut manquer sous aucun
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prétexte, la soirée du 24 février a été soulignée en rouge sur tous les
calendriers, tous les agendas, c’est devenu une féte familiale... Chez
nous, cette année, on aura eu Piques, Noél et Phédre! Et A ce propos, je
te signale que ni ton pére, ni ta mére, ni ton frére ne sont la ce soir!
Louisk. Elle n’avait que deux places pour la premiére !
JeaN-CLAUDE. Et pourquoi cest tombé sur nous? ! POURQUOI!!!

Pierre Bourdieu (1930-2002)
L'Amour de art, Editions de Minuit, 1969.

Normalien (philosophe) de formation, professeur au College de
France, infatigable militant de la lutte contre la mondialisation
économique et contre le fast thinking (« pensée rapide ») média-
tique, Pierre Bourdieu a fait de la sociologie un «sport de com-
bat» (cf p. 121). Son ouvrage le plus représentatif en matiére de
sociologie de la culture : Lz Distinction (1979) traite notamment
de la correspondance entre «la production des biens et la produc-
tion du gofit». Constat sociologique quon trouve déja dans
LAmour de l'art, ouvrage collectif présentant les résultats d’en-
quétes sur la fréquentation des musées d’art, menées dans plu-
sieurs pays européens. Lextrait suivant est tiré du commentaire
introductif 3 la deuxi¢me partie qui traite du lien entre « ceuvres
culturelles et disposition cultivée ».

La statistique révéle que I'accés aux ceuvres culturelles est le privilege
de la classe cultivée ; mais ce privilége a tous les dehors de la légitimité.
En effet ne sont jamais exclus ici que ceux qui s'excluent. Etant donné
que rien n'est plus accessible que les musées et que les obstacles écono-
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miques dont Paction se laisse percevoir en d’autres domaines sont ici de
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peu, on semble fondé 2 invoquer I'inégalité naturelle des « besoins cultu-
rels ». Mais le caractére autodestructif de cette idéologie saute aux yeux :
¢'il est incontestable que notre société offre A tous la possibilité pure de
profiter des ceuvres exposées dans les musées, il reste que seuls quelques-
uns ont la possibilité réelle de réaliser cette possibilité. Etant donné que
I'aspiration 4 la pratique culturelle varie comme la pratique culturelle et
que le «besoin culturel » redouble & mesure qu'il s'assouvit, Pabsence de
pratique s'accompagnant de I'absence du sentiment de cette absence,
étant donné aussi quen cette matiére I'intention peut s'accomplir dés
quelle existe, on est en droit de conclure qu'elle n'existe que si elle s'ac-
complit ; ce qui est rare, ce ne sont pas les objets, mais la propension 2
les consommer, ce « besoin culturel » qui, 4 la différence des « besoins pri-
maires », est le produit de I'éducation : il Sensuit que les inégalités devant
les ceuvres de culture ne sont qu'un aspect des inégalités devant I'Ecole
qui crée le « besoin culturel » en méme temps qu'elle donne le moyen de
le satisfaire. [...]

Laeuvre d’art considérée en tant que bien symbolique n’existe comme
telle que pour celui qui détient les moyens de se Papproprier, c’est-a-dire

de la déchiffrer.



