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СРЕДНЕВЕКОВЫЕ РЕМЕСЛЕННИКИ

Множество старинных рисунков рассказывает нам о средневековых ремесленниках. Почти всегда они изображаются за работой, сосредоточенными, всецело поглощенными своим занятием. Их взора не разглядишь, потому что он прикован к сукну, либо к натянутым на колодку башмакам, или к лежащему на наковальне металлу.

Но вот на более позднем рисунке перед нами четыре средне­вековых ремесленника. Случайно встретившись, они пошли вместе, пока их не остановила какая-то неожиданность: быть может, плывшая по реке баржа или громыхавшая по мосту епископская карета? Не будем гадать! Лучше воспользуемся минутной задержкой и присмотримся к этим людям.

На фоне расположенных невдалеке городских зданий в непринужденных позах стоят портной, сапожник, кузнец и плотник. Перехваченная поясом, не стесняющая движений, очень простая одежда подчеркивает их фигуры. И хотя все четверо люди разного возраста и телосложения, в их облике сразу заметно что-то общее. Вглядимся пристальнее: на лицах лежит не только печать усталости. Во внимательных взглядах невольно читается глубоко затаенная тревожная озабоченность.

Видно, с беспокойными думами им также трудно расстаться, как и с неразлучными инструментами - их верными друзьями и кормильцами.

Слева тщедушная фигурка портного. Хоть он и молод, но, видимо, успел овладеть ремеслом. Об этом говорит готовый, с уже пришитыми пуговицами, камзол, переброшенный через левую руку. В правой руке внушительные портновские ножницы, глав­ное орудие при раскрое ткани и вместе с тем горделивое отличие мастера, признанного цехом портных.

Коренастый пожилой сапожник несет стоптанные, видавшие виды и не в первый раз чиненые сапоги. Не расстался он и с легким молоточком, без которого не вгонишь гвоздики ни в каблуки, ни в подошвы. У бородатого осанистого кузнеца на плече, подобно солдатскому ружью, покоятся длинные железные клещи, которыми схватывают и удерживают на наковальне раскаленное железо. Мускулистая рука сжимает рукоять тяжелого кузнечного молота, под ударами которого удлиняется и изгибается огненная полоса расплавленного металла. Торчащий за поясом небольшой молоток придает изделию точную и окончательную форму.

Стоящий последним в ряду молодой плотник не оставил на постройке, а прихватил с собой все свое снаряжение: драгоценный для него остро отточенный топор, надежно выверенный угольник и уровень.

Загадка средневекового ремесла

И не только на нашем рисунке, но и на всех изображениях, которые нам оставило средневековье, ремесленники неизменна предстают перед зрителем вместе с их неразлучными инструментами, которыми они умело пользовались и заслуженно гордились. 

Неразрывную связь между городским тружеником былых времен и его инструментом Маркс выразил в ярком и образном сравнении. Он писал, что средневековый ремесленник так же неотделим от своих орудий труда, как улитка от своей раковины.

Иными словами, ремесленник средневековья привык и полю­бил своих бессловесных, но верных, надежных помощников, сжился с теми инструментами, которые были нужны для того, чтобы угождать заказчикам и покупателям.

Почему же средневековые ремесленники так ценили свои инструменты? И почему, лишившись их, наш ремесленник оказывался в таком же отчаянном и безнадежном положении, как и улитка, насильно оторванная от своей раковины?

При взгляде на очень простые, зачастую самодельные инструменты невольно возникает предположение, что изделия старинных ремесленников были грубы, непрочны, неказисты...

Но это совсем не так! Изделия ремесленников нередко изумляют нас своей добротностью и красотой, порой даже любовно выполненной художественной отделкой. Особенно поражают работы средневековых ювелиров, резчиков, оружейников.

Сколько труда, терпения и вкуса понадобилось мастеру, чтобы изготовить затейливый крылатый железный шлем или металлический панцирь, покрытый сложным узором золотой насечки! Сколько опыта, долгих наблюдений, терпеливых испытаний нужно было мастеру, создавшему прекрасные музыкальные инструменты, изу­мительные органы и скрипки!

Ведь до сих пор остаются непревзойденными знаменитые скрипки Страдивариуса (хотя его жизнь и выходит за рамки средневековья, тем не менее он продолжал быть подлинным представителем средневекового ремесла). Эти скрипки, мелодичный голос которых и теперь звучит в лучших концертных залах мира, также являются изделиями мастера-ремесленника, подарившего имя своим прославленным творениям.

И если множество предметов утвари и вооружения, вышедших 500 или 600 лет назад из мастерской средневекового ремесленника, - сокровища современных музеев, произведения замечательно­го искусства, то, само собой, возникает вопрос: как мог средневековый ремесленник создавать столь совершенные изделия, пользу­ясь лишь самыми простыми, подчас убогими ручными инструмен­тами?

Два поставленных здесь вопроса составляют основную загадку средневекового ремесла. Ответить на оба эти вопроса значит понять особенности этого ремесла.

Средневековая ремесленная специализация

Все дело в том, что несовершенство ручного инструмента возмещалось умелой, твердой и тренированной рукой мастера, виртуозно быстрыми пальцами, искусными приемами работы, особой сноровкой, опытом долгих лет. Чем более прост и примитивен был инструмент, тем точнее и искуснее должна была быть опытная и уверенная рука ремесленника. Но искусство и опыт средневекового ремесленника, даже при долголетней выучке позволяли до­биться успеха только в узкоограниченной области, только в создании определенного изделия. Поэтому в средневековом ремесле господствовала очень узкая специализация, и только она позволяла создавать хорошие изделия!.. Но как не похожа тогдашняя специализация на современную! В наше время рабочий становится слесарем, токарем, сборщиком. Он является участником большого и сложного дела - производства, осуществляемого усилиями многих рабочих.

Современный рабочий специализируется на определенной операции, выполняет порученную ему маленькую задачу, и такая за­дача (как говорят, такая функция отдельного рабочего) составляет необходимую частицу общей работы всего завода. Каждый кусок ткани, каждая машина, выпускаемая современным предприятием, представляют собой результат совместного коллективного труда многих рабочих, техников и инженеров, управляющих сложными машинами.

Средневековый ремесленник-одиночка специализировался не на одной операции, не на какой-либо узкой производственной за­даче. Он специализировался на изделии, которое он должен был из­готовить от начала и до конца сам, собственными руками.

В мастерской золотых дел мастера

Заглянем в мастерскую золотых дел мастера. Окошко разделено сеткой густого переплета на цветные квадратики, и скупой свет падает через них на стоящий под самым окном стол-верстак, настолько высокий, что, сидя за ним, почти не сгибаясь, можно обтачивать кольцо, зажатое тисками. Тисков двое: одни побольше, другие совсем крохотные.

Если взглянуть на полку, висящую на стене, станет ясно, за­чем понадобились разные тиски. Вот, отсвечивая матовым блеском, красуются два кубка. Один - большой серебряный, другой поменьше - золотой. Чашу серебряного кубка поддерживают две поднявшиеся на задние ноги лани, а основанием миниатюрному золотому кубку служат лепестки распустившегося тюльпана...

Тут же, на продолговатой бархатной подушечке мерцающими огоньками сверкают рубиновые и сапфировые перстни. Легкий угар носится в воздухе душной мастерской. Откуда он исходит? Вот под пушистым слоем мягкого пепла дотлевают красновато-черные угли. Они согревали днище внушительной цилиндрической печи, из пасти которой извлекали расплавленный металл.

Подмастерью придется сотню раз прислуживать мастеру и вся­кий раз внимательно приглядываться к тому, как плавятся драго­ценные металлы. Надо знать, каким должно быть пламя, когда и как открывать дорогу вязкому ручейку размягченного золота и се­ребра, чтобы ни одна капля не затвердела на внутренних стенках плавильни.

Но благородные металлы слишком мягки. Чтобы будущее кольцо или чаша не сломались, надо создать надежный сплав: пусть крепость и неподатливая твердость простого и более дешевого металла сообщит готовому изделию желанную прочность, а золото или серебро обезопасит его от ржавчины и придаст заманчивое сияние.

Только опытный мастер знает, сколько благородного и простого металла следует каждый раз соединять в сплаве, в одном случае предназначенном для тяжелого кубка, а в другом для ажурного девичьего колечка.

Особые лотки, массивные молотки и круглые катки ожидают сплав, который надо плющить, вытягивать, делать, податливым и гибким, чтобы затем чеканить его, придавая желанную форму задуманному изделию. Тут уж нужен целый набор молотков и молоточков, долбильных стамесок, клещей, резцов, щипцов. Напильники, подпилки, куски замши помогают шлифовать и полировать гладкую поверхность. Некоторые изделия отделывают разноцветной блестящей эмалью, а если на серебро или золото должен лечь рисунок или надпись, тонким инструментом производится гравирование.

Дела и заботы средневековых оружейников

Многое могли бы рассказать о своих трудах и заботах мастера-оружейники. Не так-то легко было выковать прочное оборонительное и наступательное оружие. Уже в XIV веке сетчатую кольчугу сменили латы: искусно сочлененные широкие листы гну­того литого железа, охватывающие со всех сторон корпус рыцаря, его руки и ноги.

Чтобы латы не пробивались и не прогибались под ударом вражеского копья, их пытались делать толще. Однако и без того большой вес снаряжения от этого непомерно возрастал и очень быстро доводил рыцаря до полного изнеможения. Точно так же нельзя было чрезмерно утяжелять щит и шлем.

Оружейник не мог оставаться только кузнецом. Волей-неволей приходилось становиться и металлургом. Ведь для того чтобы получить металл нужной крепости, надо было вникать в секреты плавки.

Еще больших забот требовал меч. Будучи слишком тяжелым, он быстро утомлял даже самую сильную руку. Его стремились сделать очень твердым, не утолщая лезвия. Но одной твердости было явно недостаточно. Вытянутый вперед меч под сокруши­тельным ударом обрушившейся на него тяжкой палицы мог треснуть и надломиться. Спасала только гибкость. Желанным и ценным был меч легкий, твердый и гибкий, способный рассекать шлем и эластично гнуться под тяжестью тупых ударов.
Крепость и ценность меча зависели не только от плавки стали, они еще больше зависели от закалки лезвия.

И в странах христианской Европы и на мусульманском Востоке гремела слава мечей несравненной дамасской и толедской стали.

Когда толедский оружейник ковал меч у пылающего горна, подле настежь растворенной двери кузницы слышался храп коня и позванивающий звук нетерпеливо стучащего конского копыта. Едва раздавался последний удар кузнечного молота, шустрый подмастерье схватывал толстой рукавицей рукоять беловато-красного, еще пылающего на наковальне меча, в два прыжка оказывался у двери, где наклонившийся в седле, вытянувший руку вперед всадник мгновенно перехватывал поданную ему рукоять, вонзал шпоры в бока арабского скакуна и с места пускал его вскачь.

Кузнец-оружейник в кожаном фартуке поспешно выходил из кузницы и, вытирая с лица обильно струившийся пот, внимательно глядел вослед всаднику... Тот мчался накренившись вперед всем телом, левой рукой держа свободно отпущенные поводья, тогда как его правая рука оставалась выброшенной вперед, с за­жатым в ней мечом, постепенно темневшим в охлаждавшем его по­токе встречного воздуха.

Теперь мы знаем чудодейственный секрет толедских оружейников, секрет закалки стального лезвия. Но в средние века он тщательно оберегался.

Изобретение пороха, появление огнестрельного оружия и артиллерии (первый выстрел пушек прогремел уже в XIV веке на се­вере Испании) вызвали переворот не только в военном деле, но и в производстве оружия.

Возникли совершенно новые профессии и мастерские. В одних мастерских изготовляли мушкеты, в других - пистолеты. Появились и такие, где отливали пушечные стволы, производили пули и тяжелые пушечные ядра.

И так как пули стали пробивать рыцарские латы, а утолщение лат делало железные доспехи слишком тяжелыми и непосильными для рыцаря, казалось, что пришел навсегда конец прежнему оружейному делу. Но именно в ту пору, когда старые рыцарские до­спехи утратили боевое значение и уже не могли защитить воина на поле боя, старые мастера-оружейники получали новые и но­вые заказы.

Отныне требовалось во много раз меньше панцирей, лат, щитов, шлемов, копий и мечей. Зато каждое изделие становилось произведением искусства и дорого оплачивалось. Именно тогда, когда на полях сражений рыцарство уступило первенство регулярным полкам и батальонам наемного войска, знатные сеньоры, а следом за ними и рыцари, с особым упорством стремились поддержать свои старинные обычаи. Именно в это время участились турниры при королевских и герцогских дворах. И сотни сеньоров, участвуя в турнирах, выезжая ко двору, похвалялись один перед другим пышным убранством своих коней, яркими перьями, колыхавшимися над головой, сверкающим великолепием лат и шлемов, покрытых узорчатой вязью художественной отделки»

Мастера в XV и XVI веках заботились не столько о прочности доспехов, сколько о внешнем виде оружия и снаряжения. Угождая именитым заказчикам, они давали им возможность удовлетворять свое пустое барское тщеславие.

Ведь чем больше походили друг на друга одинаково чванные и одинаково невежественные феодалы, тем настойчивее они пытались затмить и превзойти один другого показной роскошью и хвастливым щегольством.

Не надеясь блеснуть умом, они стремились блеснуть сверкающим посеребренным шлемом, узорчатым золоченым панцирем, резными фигурами на рукояти меча, сиянием перстней, размером кубков на пиршественном столе.

Мастера, изготовлявшие знаменитые миланские панцири с золотой насечкой, отправляли свой товар ко всем дворам королей, герцогов, графов и баронов. Они были, пожалуй, в большей мере золотых дел мастерами, чем оружейниками. Не мудрено, что такого рода мастерские, так же как и мастерские прославленных ювелиров, порой казались маленькими музеями.

Далеко не просто и не легко было создать такие сходные по назначению предметы вооружения, которые поражали бы глаз не только красотой, но и своим разнообразием. Для этого нужно было знать важные секреты трудного ремесла, владеть неприметны­ми навыками мастерства, располагать умелыми, послушными помощниками.

Но, пожалуй, самым необходимым условием успеха было наличие денег, без которых не запасешься ни золотом, ни серебром для отделки лат, ни сталью надлежащего закала. Немало денег нужно было и для того, чтобы терпеливо ждать, пока будут куп­лены и оплачены готовые латы и шлемы, а тем временем платить подмастерьям, кормить как их, так и учеников, нести расходы по содержанию мастерской.

И ювелиры, и золотых дел мастера, и создатели изысканного и богатого вооружения рассчитывали на щедрость тех сеньоров, которым они старательно угождали. Именно заносчивые феодалы, и только они, могли за пленившую их безделушку или красивый панцирь отсыпать горсть золотых монет, стоившую многим крестьянским семьям долгих трудов и лишений.

Таким образом, мастерам, которые являлись придворными поставщиками, из года в год перепадала частица грабительских доходов их покровителей-феодалов. Не удивительно, если эти придворные мастера смотрели на многое их глазами, невольно подражали им и, гордясь своим положением, званием, достатком, презрительно, сверху вниз взирали не только на своих помощников, подмастерьев, но и на всех остальных ремесленников, служивших своим трудом не знати, а простому народу. Поэтому-то в среде ремесленников возникло неравенство. Так, например, члены цеха золотых дел мастеров не принимали в ряды своего богатого цеха новичка, родители которого принадлежали к скромному цеху кожевников. Подобно тому, как у феодалов существовали ступени иерархии, а с ними и неравенство между рядовыми рыцарями и баронами, графами и герцогами, у средневековых ремесленников также сложилась своя иерархия как внутри цеха (о чем еще пред­стоит сказать), так и между отдельными цехами.

В мастерской кожевника

Если уж мы упомянули о кожевниках, нам следует заглянуть к такому мастеру. Окинув взглядом помещение, в котором он работает, мы сразу убеждаемся, что оно нисколько не похоже на музей. В одном из углов свалены в кучу покрытые шерстью, издающие неприятный острый запах, недавно содранные на бойне бычьи шкуры. На стене сушится несколько полуготовых неотделанных кож. Под ними стол, на котором растягивают и скоблят отмоченные кожи, а посередине мастерской громоздится большущий чан, возле которого суетятся мастер и его единственный подмастерье. Из чана торчит кольцо - это верхний конец длинного железного шеста, им время от времени помешивают кожи, погруженные в дубильный раствор.

Как и у большинства ремесленников, заказчиками и покупателями нашего кожевника были не надменные сеньоры, а простые крестьяне и скромные горожане. Он и сам был скромным тружеником. И вот, чтобы с помощью очень простых инструментов и нехитрых, дешевых приспособлений вырабатывать добротные изделия, приходилось очень строго ограничивать свою специализацию.

Именно поэтому наш мастер вырабатывал только грубые, простые кожи, тогда как мягкие, эластичные кожи, нужные для изготовления туфель и легких сапожек, было делом «белокожевников», составлявших особый цех. И не только кожевенное, но также и сапожное и кузнечное дело дробилось на узкие подразделения. Сапожники составляли несколько цехов, выпускавших различные виды обуви, а кузнецы, ковавшие подковы и лемеха плугов, отделялись от мастеров, ковавших мечи, и от «ножовщиков», тоже состав­лявших особый цех. Некоторые цехи ограничивались изготовлением одного-единственного изделия. Об этом говорят названия цехов кошелечников, перчаточников, седельщиков.

Несколько слов о цехе и причинах, которые его породили

О том, что слово «цех» имело в средние века совсем не то значение, какое оно имеет в наши дни, мы знаем из учебника.

На протяжении всего средневековья (иногда и в более поздние времена) ремесленники работали разобщенно, но при этом мастера, создававшие одинаковые изделия, входили в союз ремесленников данной специальности, называемый цехом.

Если каждый ремесленник-мастер самостоятельно трудился в своей мастерской, то должны были существовать причины, которые толкали таких работников к объединению. Немецкое название цеха - «кунфт» считают сокращением более длинного слова «цузам-менкунфт», означающего «сходка».

Итак, цех вырос как собрание ремесленников, сообща защищавших свои интересы.

Там, где ремесленник-одиночка не мог защититься от разбойничьего дворянства, его вымогательств и злоупотреблений феодальных властей, от наплыва иногородних соперников, отбивавших у него покупателей, на его защиту поднимался цех.

Однако цех не только ограждал своих членов от насилий и разорения. Он ими руководил, требовательно контролировал всю их работу, воспитывал в каждом ремесленнике глубокую заинтересованность в наилучшем качестве изделий, чувство профессиональной гордости, которое называли честью цеха.

Чем же объясняется это всепроникающее, настойчивое вмешательство цеха в жизнь и работу каждого ремесленника?

Почему цех так внимательно наблюдал за своими членами, по­чему он всеми силами добивался высокого и безупречного качества тех- изделий, которые создавал каждый член цеха?

Цехи зарождались, росли и крепли в ту раннюю пору, когда многие средневековые крестьяне, избегая лишних затрат, еще пы­тались обходиться самодельными, доморощенными изделиями. Этих крестьян нельзя было силой заставить покупать городские то­вары. Их можно было и надо было завоевать только безупречным качеством ремесленных изделий. 

Строгий и неослабный надзор за работой отдельных ремесленников способствовал успехам ремесленного производства, он обязывал всех ремесленников старательно, упорно работать, создавать добротные, красивые изделия. И не только в раннюю пору средневекового ремесла, но и значительно позже подобный надзор цехов играл большую и полезную роль. Лишь в позднее средневековье застывшие, как бы окостеневшие правила производства превратились в оковы, стеснявшие дальнейшее развитие ремесла.

Быт и празднества цехов

Весь ремесленный люд средневековья группировался по цехам и в дни труда и в праздники. Каждый цех строил свое особое здание, где заседали цеховые старейшины и где время от времени рядовые члены цеха собирались на совещания и для пирушек. В домах, построенных более богатыми цехами, порой ярко светились окна и раздавалась веселая музыка. Заправилы цеха давали молодежи поплясать до глубокой ночи, стараясь по возможности не отставать от патрициата, пировавшего в ратуше и развлекавшегося в особых «танцевальных домах», куда не было никакого доступа цеховым ремесленникам.

Ремесленникам было важно, чтобы бережливые, недоверчивые сельские жители убедились, что городские изделия лучше, прочнее, удобнее, долговечнее своих, самодельных. От этого зависела судьба цехов, размеры их доходов, уровень благосостояния большинства ремесленников.

И если по вине нерадивого или недобросовестного ремесленника появлялись изделия невысокого качества, то окрестные крестьяне имели возможность сказать: «В городе Нюрнберге мастера кузнечного цеха работают плохо». Заказчики могли обратиться к услугам ремесленников другого города или обойтись собственными силами. Поэтому-то цех ревниво оберегал свою славу, сурово опекал своих членов и взыскательно требовал от них безупречной работы.

И хотя каждый трудился в собственной мастерской, он не был вполне независимым в своей деятельности. Над этим одиночкой-ремесленником простиралась властная рука цеха. В мастерскую рядового ремесленника не раз заглядывали цеховые старейшины. Они внимательно разглядывали готовые изделия, присматривались к приемам работы. И горе было тому, кто, нарушая предписания цеха, работал не так, как велено, ошибкой или небрежностью бросая тень на доброе имя своего цеха. Такого ремесленника штрафовали, а то и вовсе изгоняли из цеха, запрещая заниматься дан­ным ремеслом. Устав франкфуртских сукноделов гласил: «Если мастер станет ворсить сукно, а два мастера обнаружат, что оно было плохо промыто, то виновный вносит фердунг (название моне­ты) штрафа и дает четверть вина в цеховый дом».

Каждый цех имел свои распорядки и обычаи, свои оркестры, свои танцы и даже своих святых, считавшихся покровителями того или иного цеха. Когда наступал праздник, повседневная работа прекращалась. Наглухо запирались мастерские и лавки, а в положенный час начиналось торжественное шествие. Каждый цех шел особой колонной, предводимый выборными старейшинами и знаменосцами. Над пестрой толпой реяли разноцветные цеховые знамена с изображенными на них эмблемами ремесла.

Сложенные ремесленниками песни звучали как гимн того или другого цехового содружества. Порой толпа останавливалась, расступалась, освобождая место для танцев. Некоторые цехи славились своими особыми массовыми танцами. Такова пляска нюрн­бергских ножовщиков. Ее участники располагались широким кругом и, ритмично двигаясь по окружности, бросали вверх ножи, которые затем на лету ловко подхватывали плясуны.

Но возвратимся от праздничной суеты к деловым будням. Посмотрим на тех, кто трудился рядом с мастером! Мастер работал не один. Ему помогали ученики и подмастерья. Родители, желавшие позаботиться о будущем своего сына, отдавали его в ученики ма­стеру. Срок ученичества был различный, в среднем три года. В цехе золотых дел мастеров он доходил до восьми лет.

Ученики мастера

О положении ученика говорит любопытный документ. Старый бюргер Кёльна Иоганн Тойнбург заключил в 1404 году договор с золотых дел мастером Айльфом Брувером, которому он отдавал своего сына Тениса на восьмилетний срок. Ученик должен был жить в доме мастера и кормиться за его столом. Отец брался снабжать сына необходимой одеждой и, кроме того, оплачивать его обучение.

В этом договоре сказано, что если ученик Тенис убежит от мастера до истечения восьмилетнего срока и станет самостоятельно заниматься ремеслом, то хозяин вправе взыскать с него 42 гульдена. Это условие ясно показывает, что даже в таком сложном деле, как выработка изделий из благородных металлов, терпеливый и внимательный ученик мог овладеть нужными приемами ремесла задолго до окончания срока.

Но выгода мастера в том и заключалась, чтобы, обучив ученика, затем удержать его при себе и использовать его умелые руки, не только не платя никакого вознаграждения, но получая еще и плату с родителей юного умельца.

Безотрадной была доля ученика-подростка. Мастер не спешил посвятить его в секреты своего ремесла, и ученику долгое время приходилось выполнять в доме мастера обязанности слуги: убирать помещение, чистить платье и обувь хозяина и членов его семьи, быть на побегушках, безропотно исполняя как все его поручения, так и поручения его жены, угождая им исполнительностью и беспрекословным послушанием. По­степенно мальчика начинали допускать к работе в мастерской, сначала доверяя самые простые вспомогательные работы, а позднее приучая и к более трудному делу. Мед­ленно, томительно долго тянулись годы ученичества. Ученик страдал не только от того, что хозяин-мастер эксплуатировал его и намеренно затягивал срок ученичества, но также и, быть может, еще больше из-за своего бесправия, приди­рок, несправедливых попреков, из-за грубого, пренебрежительного к нему отношения.

День за днем, год за годом он должен был терпеть, приспосабливаясь к причудам и капризам своих хозяев, безмолвно снося их крутой нрав и сварливость. Суду приходилось не раз разбирать дела о нанесении увечий беззащитному ученику. Один из источников рас­сказывает, что юная ученица скончалась, так как «мастер бил ее, топтал ногами, нанес смертельный удар».

Не мудрено, что ученики-подростки искали спасения в бегстве. Цеховые заправилы, выясняя причины побега, не раз убеждались, что он был вызван бесчеловечным обращением. В таких случаях они разрешали потерпевшему перебраться к другому хозяину, оставляя при этом безнаказанным виновника насилий. Если же, по мнению цеховых заправил, особой жестокости проявлено не было, выносилось решение, что ученик бежал «по легкомыслию и безрассудству». Ругань, оскорбления, унижение человеческого достоинства, которые перенес подросток, ни в какой степени не смущали судей. Беглый ученик чаще всего был обязан вернуться к прежнему хозяину, чтобы отбыть весь срок своего ученичества. Но вот наставал давно желанный день - последний день ученичества. Ученик получал от мастера удостоверение, свидетельствовавшее о том, что ученичество пройдено и отныне ученик может работать, может стать подмастерьем и получать от мастера вознаграждение за свою работу.

Подмастерье

Подмастерье был ближайшим помощником мастера. Он трудился в его мастерской и, сидя рядом с ним, старался делать все так, как делает мастер. Терпеливо изучая все приемы работы, он постепенно перенимал все навыки опытного наставника и заменял его там, где только мог.

На старинном рисунке изображена сапожная мастерская. Пожилой бородатый мастер склонился над большим куском кожи, разостланным на столе. Он закраивает; острым ножом уверенно вырезает куски кожи, из которых будут сделаны башмаки. Рядом с ним молодые подмастерья. Они, натянув кожу на колодки, изготовляют обувь. Можно не сомневаться: каждый из этих юношей успевает бросить внимательный взгляд на мастера, чтобы еще раз приглядеться к тому, как производится закройка, как экономно расходует кожу мастер, как мало он оставляет обрезков. Пройдет некоторое время, и молодому подмастерью будет поручено выкроить кусок кожи для башмаков или туфель, и выполнение этой задачи потребует внимания, сметки и глазомера. Труд и время должны постепенно сгладить различие в опытности и сноровке, отличавшее мастера от его ближайшего помощника. И каждый подмастерье надеялся со временем стать умелым мастером, имеющим собственную мастерскую, своих заказчиков и покупателей, своих помощников и, разумеется, свой обеспеченный и надежный доход. А покуда, говорил он себе, надо терпеть! И, работая с мастером в одной мастерской, живя с ним под одной кровлей, он заставлял себя мириться со всеми неудобствами и тяготами.

Приходилось работать от восхода и до заката солнца. Кёльнские подмастерья-оружейники были обязаны работать с 5 часов утра до 9 часов вечера. В статуте любекского янтарного цеха их рабочий день был определен в 15 часов летом и 14 часов зимой. Каменщики в Штеттине в XV веке работали летом с 4 часов утра, а зимой с 5-6 часов утра.

Жалкой была плата, получаемая подмастерьями. Подмастерьям-кожевникам города Амьена в 1349 году была установлена ничтожная оплата в размере трех су; подмастерья, не подчинявшиеся данному постановлению, подвергались строгому наказанию.

В Брюсселе было запрещено платить подмастерью-валяльщику более того, что установлено. В противном случае подмастерье подвергался штрафу в 5 су, мастер же, дающий более высокую плату, - в 20 су. 

Цехи портных 20 прирейнских городов, в том числе Майнца, Вормса, заключили союз и в первом пункте совместно составленного статута определили, что впредь на 28 лет устанавливается определенная норма вознаграждения для подмастерьев. «Никто не вправе, согласно постановлению, платить подмастерью более двух фунтов, как это существует с давних пор. Таким образом мастера-портные рейнских городов сговорились сохранить жалкий уровень оплаты своих помощников. Положение подмастерьев стало постепенно ухудшаться. В вольный город со всех сторон стекались крестьяне, бежавшие от своих сеньоров. Их манила пословица «Городской воздух делает свободным». Они хотели во что бы то ни стало дышать «вольным воз­духом» города, желали освободиться от ненавистных оброков и барщины. Сотни юношей крестьян, придя в город, становились подмастерьями; эта армия росла год от года. Но каждый из подмастерьев, приобретая знания и опыт, притязал на звание мастера. Старейшины цеха с тревогой взирали на это явление, оно им казалось угрожающим. Мастера боялись, что их доход станет ничтожным, если число мастеров сильно возрастет. Поэтому цех превращался в замкнутую организацию, доступ в нее новым людям старались преградить.

Как достигалось звание мастера

От подмастерьев стали требовать «аттестат о добром поведении». Малейшее проявление возмущения, сгоряча сказанное слово, резкий ответ на незаслуженный упрек хозяина - всего этого было достаточно, чтобы подмастерье был лишен аттестата, а с ним и права притязать на звание мастера. Если ценой терпения и выдержки подмастерье добивался аттестата, его ждал экзамен. Он был обя­зан перед лицом недоброжелательных мастеров доказать, что безупречно знает свое ремесло. Мастера предлагали подмастерью доказать свое искусство на деле и изготовить по их заказу образ­цовое изделие (то, что немцы называли «Meisterwerk», а фран­цузы - chet-d'deuvre).

При этом цеховые старейшины сознательно давали трудноисполнимое задание. Подмастерье должен был выполнить заказ из собственного материала, на покупку которого у него, как правило, не было денег.

Если все эти трудности удавалось преодолеть, если придирчи­вые заправилы цеха не находили ни одного изъяна в образцовом произведении будущего мастера, последнего ждала еще одна пре­града. Члены цеха требовали, чтобы будущий мастер не только обнаружил свое уменье в работе, но и доказал, что он будет добрым сотоварищем всем членам цехового содружества. Кандидат в мастера был обязан устроить банкет, то есть пирушку для всех многочисленных членов цеха. Это было не по силам, не по средствам бедняку-подмастерью, которому никакое трудолюбие не помогало сколотить нужные сбережения. Все эти искусственно создаваемые ограничения были рассчитаны на то, чтобы лишить тысячи подмастерьев доступа к званию мастера. Это звание со временем стало уделом немногих. Лишь сын мастера, зять мастера, мог надеяться стать мастером, унаследовать это звание, а с ним вместе обеспеченное положение и достаток.

Вечные подмастерья

В средневековых городах сложился многолюдный слой так называемых вечных подмастерьев. Ни­какое уменье, никакая сноровка не могли им доставить звание мастера. Вечный подмастерье мог превзойти мастера в своем искусстве, он мог состариться, и все же он оставался только подручным работником, подмастерьем. Если в более раннюю пору подмастерья мирились с эксплуатацией, утешая себя надеждой на будущее, то теперь, когда их положение при недоступности звания мастера стало беспросветным, они начали особенно остро ощущать гнет эксплуатации. Отныне они видели в мастере уже не взыска­тельного учителя, а алчного хозяина, стремящегося выжать из их мускулов все, что возможно. Подмастерья стали чаще покидать своих мастеров, менять место работы, перебираться из города в город. Появление странствующих подмастерьев обычно объясняли их желанием пополнить свои знания, воспринять новые приемы работы в незнакомом городе. Но здесь проявлялось и другое стремление.

Странствующий подмастерье, тяготясь своим положением, пытался найти за пределами родного города какой-то выход, возможность «выбиться в люди», стать самостоятельным ремесленником-мастером.

Весна возвращается снова,


- Хозяин, пора рассчитаться,

Бодрей подмастерья глядят,


Настал для странствия час,

Возьмут они палки и шпаги,


Держали вы нас эту зиму.

Шпаги, да шпаги,

Зиму, да зиму,

И мастера стол окружат:


Не слишком заботясь о нас!

Так поется в старой песне немецких подмастерьев. Нужда тол­кала их к сплочению, к созданию собственного содружества. Так возникли «братства подмастерьев».

Борьба подмастерьев за свои права

Сначала члены братства ограничивались делом взаимопомощи, оказывали поддержку заболевшим товарищам.

С течением времени подмастерья вступают на путь борьбы за свои интересы. Они стали требовать менее продолжительного рабочего дня, более высокой оплаты, настаивали на своих требованиях и, встретив противодействие, объявляли забастовку. В городе Амьене в 1349 году совет запретил подмастерьям-кожевникам «устраивать заговоры для достижения более высокой платы без всяких оснований». В городе Шалоне в 1328 году потребовалось вмешательство королевской власти, чтобы заставить подмастерьев работать рано утром и в послеобеденное время. В 1385 году данцигские власти грозили отрезать уши подмастерьям - участникам стачки.

Со временем подмастерья все яснее осознавали общность своих интересов и оказывали братскую поддержку даже иногородним друзьям. Об этом говорит замечательный документ 1470 года. Подмастерья-скорняки Вилштедта обратились к своим собратьям в Страсбурге с призывом: «Сердечный привет, дорогие друзья-подмастерья! Мы просим вас, дорогие друзья, чтобы вы прекратили работу в Страсбурге до тех пор, пока наши мастера не согласятся соблюдать наши старые обычаи и грамоты, скрепленные печатями. Если же вы не сделаете этого, о чем мы просим, то знайте, что все добрые подмастерья поставят вам это в вину, и вам придется отвечать за это... Мы надеемся, что вы не пойдете против всех добрых подмастерьев и не дадите уговорить себя. Если бы это случилось, то подмастерья лет 10-20 не забыли бы вам этого. Упаси вас бог от этого. Делайте нам то, что вы хотели бы, чтобы мы делали вам. Порядки же, которые хотят ввести наши мастера, не существуют нигде, ни в итальянских, ни в языческих странах. Мы, подмастерья, должны крепко держаться друг друга, ибо мастера других городов поддерживают страсбургских мастеров...»

В этом замечательном призыве проявляется та ясно осознанная солидарность, которая с некоторых пор стала связывать эксплуа­тируемых тружеников-подмастерьев, то понимание общности бед и задач, которое преодолевает расстояние и побуждает подмастерь­ев одного города поддержать своих собратьев в другом.

Окостеневший цех и требования производства

Итак, старый ремесленный цех превратился в замкнутую корпорацию мастеров-хозяев. Он окостенел, придерживаясь одних и тех же давно сложившихся правил и приемов. Мастеру указывали, какой ширины должна быть изготовленная им ткань, на каком рас­стоянии от края ткани должна находиться кайма, какой краской надлежит данную ткань окрашивать.

Когда-то подобные предписания были полезны, но позднее они становились помехой. Они лишали мастера возможности создавать изделия нового образца, проявлять свою находчивость, инициативу. В прежние времена цех диктовал свои наставления отдельному ремесленнику, опасаясь, как бы отступление от них не привело к созданию дурного, недоброкачественного изделия. Теперь цех повторял все те же, давно устаревшие указания из боязни, как бы от­дельный мастер, в совершенстве знающий свое дело, не стал вы­пускать необычных изделий и не привлек заманчивой новинкой большого числа заказчиков и таким путем не отбил их у других мастеров-членов цеха.

Мастеру указывали, сколько подмастерьев он вправе держать, сколько изделий может изготовляться в его мастерской. Цех опасался, как бы мастер не ухитрился производить больше изделий, чем положено, и этим путем не нанес ущерба собратьям по цеху. Стеснительный запрет ограничивал возможности мастера, мешал ему расширить свое производство и выпускать больше полезных и нужных товаров.

Цех устанавливал цены на каждое изделие и строго следил за тем, чтобы ни один мастер не продавал своих изделий ниже этой цены. Заправилы цеха боялись, как бы умелый мастер, удешевив свое изделие, не перетянул к себе заказчиков. Так создавалась преграда для удешевления того, что производили ремесленники.

Мы видим, что цех своими устаревшими правилами сковывал ремесленника. Он мешал ему добиться и увеличения, и улучшения, и удешевления своих изделий. Цеховые запреты означали, что про­изводить надо не «больше и дешевле», а, напротив, «меньше и дороже», работая обязательно по старинке, рабски следуя старым об­разцам.

О поразительном явлении говорит документ, относящийся к 1412 году.

Вражда к новшествам и цеховая уравниловка

«Да будет известно, что к нам в Кёльн явился Вальтер Кезингер, предложивший построить колесо для прядения и сучения шелка. Но, подумавши, посоветовавшись со своими друзьями, совет нашел, что многие в нашем городе, которые кормятся этим ремеслом, тогда погибнут. Поэтому было постановлено, что не надо строить и ставить колесо ни теперь, ни когда-либо впоследствии».

Как могло случиться, что изобретатель встретил в Кёльне не ликование, не готовность воспользоваться его изобретением, а, на­оборот, неудовольствие и холодный отказ?.. Механическое колесо для прядения и сучения шелка, приводимое в движение силой во­ды, заменило бы не один десяток шелкопрядилыниц.

Однако подобная возможность вовсе не обрадовала, а, напротив, испугала городской совет. Оберегая интересы цеха шелкопрядилниц, он решил, что предлагаемое изобретение принесет всем членам этого цеха несомненный вред и поэтому должно быть решительно отвергнуто.

Если бы цеховых заправил спросили, какова главная задача ремесла, они бы ответили: «Ремесло - это наш общий источник про­питания». По тогдашним понятиям это означало, что всякий член цеха должен извлекать из ремесла точно такой же доход, как и любой другой его собрат по цеху.

Средневековый ремесленник был и тружеником, и хозяином своей небольшой мастерской. Не желая допускать, чтобы его доход оказался хотя бы на один грош ниже дохода другого мастера, он ревниво следил за ним. Это назойливое стремление к равенству до­ходов стало преградой развитию техники и расширению ремесленного производства.

Как же удавалось обходить запреты цеха?

Несмотря на мертвящее влияние цеховых порядков, производство не застыло на одном и том же уровне. Находчивый, предприимчивый мастер, которому навязывали устаревшие правила и приемы работы, которому запрещали нанять лишнего подмастерья, ухитрялся найти способ, позволяющий обойти все затруднения. Он находил рабочие руки вне города. Обычно никто из тех, кто стоял вне цеха, не имел права заниматься ремеслом ни в самом городе, ни в его окрестностях радиусом в одну милю. Однако за пределами «заповедной мили», там, куда не простирался надзор городских властей, могли проживать деревенские прядильщицы и ткачи. Расторопный мастер снабжал их сырьем, принимал от них готовую продукцию, оплачивал труд полунищих деревенских жителей грошовым вознаграждением. В одной деревне на мастера работали валяльщики и шерстобиты, в другой - прядильщицы, в третьей - ткачи и красильщики. Все эти люди могли не знать друг друга. Их связывал воедино новый расторопный хозяин-скупщик. Такой вездесущий скупщик был не только эксплуататором, он выступал организатором производства нового типа - мануфактуры.

Если цехи были замкнутыми, обособленными организациями, то мануфактура, напротив, вовлекала в производство всех, кто нуждался в заработке. Если цех был союзом ремесленников одной специальности, то, в отличие от него, рождавшаяся за пределами средневекового города мануфактура объединяла тружеников разных специальностей.

Если цеховой мастер вырабатывал свое изделие сам, собственными руками, то изделия мануфактуры создавались руками многих людей, каждый из которых вносил частицу своего труда в общую работу.

Новое заключалось в разделении труда между всеми участниками этой общей работы. Сукно, к примеру, создавалось последовательным трудом валяльщика, трепальщика шерсти, шерстобита, прядильщика, ткача, красильщика.

Новое производство в первоначальной форме было рассеянной мануфактурой, так как его участники, живя в различных селениях, оставались территориально разобщенными, рассеянными на значительном пространстве.

Ловкий, расторопный скупщик быстро богател. Его изделия благодаря разделению труда и в силу неорганизованности и разобщенности, а стало быть, и беззащитности полуголодных тружеников оказывались не только дешевле, но подчас даже лучше цеховых изделий.

Новая форма производства - мануфактура своей всепобеждающей дешевизной теснила старое цеховое производство. Каждая яр­марка становилась полем битвы, и это поле битвы все расширялось. В этой новой, бескровной, но упорной борьбе горожан не защитили ни каменные стены, ни цеховые привилегии. Под напором ману­фактуры цеховые мастера теряли своих прежних заказчиков и покупателей. Никакие постановления не помогали.

Разложение цеха

Мастеру и его подмастерью приходилось все еще сидеть сложа руки. Членам цеха никакими ухищрениями не удавалось обеспечить равенство доходов. Наступили такие времена, когда мно­гие члены цеха, полноправные мастера, стали разоряться, не находя сбыта своим изделиям. И вот мастер, рассчитав своих подмастерьев, чтобы спастись от нужды, пытается найти хоть какой-нибудь заработок. Он вынужден предложить свои услуги преуспевающему скупщику. Долгое время это делается тайно, так как гордое звание цехового мастера несовместимо с работой на другое лицо. Злополучный мастер делал вид, будто для него ничего не изменилось. Он пытался показать, что работает якобы на себя, скрывал, что использует чужое сырье, а не свое собственное. Но тайное делалось явным, и вскоре все узнавали, что на одного человека работают десятки лиц, сохраняющих звание мастера, но фактически ставших наемными рабочими, получающими такую же оплату, как и деревенские труженики, попавшие в когти того же скупщика. Так победоносная мануфактура вторгалась в самый город. Она разлагала цех, хотя и оставляла незатронутой его внешнюю форму. Все большее количество ремесленников, разоряясь, попадало в положение эксплуатируемых работников.

В Аугсбурге, богатом южногерманском городе, неимущие ремесленники в 1475 году составляли 60,3% взрослого мужского населения. И так как эти люди не имели никакого имущества, город полностью освобождал их от поимущественной подати. В число таких людей входили и подмастерья, и мастера.

Недаром в конце XV века в том же Аугсбурге быстро росло число нищих. К давно просившим подаяния старикам, калекам, не­мощным присоединялись люди, которые хотели и могли работать.

Ремесленник-нищий!.. Он не был калекой и не был бездельником! Как и отец, и дед, он видел свое призвание в роли самостоятельного мастера-хозяина, роли, которая отныне становилась для него невозможной. Должая и урезывая издержки своей семьи, он тщетно пытался сохранить верность своему призванию. Он про­сиживал в мастерской, изредка работая, но чаще бесплодно ожидая работы... Таясь, посылал он своих детей и жену за хлебом, за несколькими пфеннигами к сердобольным соседям.

Но аугсбургский совет, блюдя интересы богачей, объявил тайный сбор милостыни преступлением. Совет заставлял жену ремесленника занять место подле церкви рядом со слепыми и калеками. Он вручал ей жетон нищенки в подтверждение ее права на милостыню. Желая сделать тайное явным, совет потребовал, чтобы и сам обнищавший ремесленник в воскресный день стал рядом с женой подле церкви и тем самым публично признал себя нищим. Упорствующий ревнитель обреченной старины, ревнитель своего исчезающего права на вольный труд был принужден, вопреки своей воле и своему понятию о чести мастера, раз в неделю на глазах у всех протянуть руку за подаянием. Но совет недаром желал сломить гордость ремесленника, которому шесть дней упорного труда не обеспечивали пропитания. Человек, простоявший хотя бы день со значком нищего на груди, фактически переставал считаться бюргером. Он становился поднадзорным лицом, вынужденным бояться окрика особых попечителей, всегда грозивших изгнанием из города. Опекаемый и презираемый теми, кто его опекал, ремесленник-нищий должен был трепетать и повиноваться. Его переводили из мастеров в подмастерья, его, как бесправное существо, могли бросить в тюремный застенок и подвергнуть физическому наказанию.

Такова лишь одна из многих, очень многих мрачных страниц, которыми богата история западноевропейского города в позднем средневековье.

Однако та картина разложения цеха, которую мы находим в конце XV века в Аугсбурге, вовсе не являлась общим правилом.

Раннее и далеко зашедшее разложение цеха характерно для таких промышленных центров средневековья, как Аугсбург в Германии и Флоренция в Италии.

В большей части средневековых городов разложение цеха происходило медленно. Это означало, что старые цехи с их мало поколебленными порядками еще долго продолжали существовать. В немецких городах мы встречаем эти цехи в той или иной мере за­тронутыми разложением, но все еще жизнеспособными, даже на исходе XVIII века.

Иногда средневековый город изображали мирным, спокойным и счастливым. Было совсем не так. Жестокая борьба всегда составляла содержание жизни средневекового города. Город боролся со своим сеньором. В городе, освободившемся от власти сеньора, ремесленники боролись с засильем патрициата. С мастерами боролись подмастерья, а в пору разложения цехов и возникновения ран­них капиталистических отношений началась новая борьба, кото­рую обездоленным труженикам пришлось вести со своими хозяевами - скупщиками-капиталистами и с советом, всегда державшим сторону последних.

