	Points du programme
	Problématiques possibles

Enjeux plastiques

Notion(s) en lien

Qu’est-ce ce que ça interroge ?
	Éléments des œuvres au programme
avec mots clés pour expliquer le(s) lien(s)

En quoi les œuvres du programme interrogent cette entrée ?
	Autres références personnelles possibles avec mots clés pour expliquer le(s) lien(s)

En quoi d’autres œuvres interrogent cette entrée ?
ŒUVRES VUES EN COURS ou EXPOS ou SUR SITES de MUSEES
	Expositions possibles en lien

En quoi cette question a - t - elle été traitée dans une exposition ? si possible que vous avez vue en vrai !

AIDE : https://www.profartspla.site/wordpress/2022/09/23/ligne-du-temps-salons-expositions/ 
	Vocabulaire à maîtriser

https://www.profartspla.site/wordpress/glossaire/ 
	Citation courte, célèbre, avec auteur

https://www.profartspla.site/wordpress/2023/01/29/citations/ 

	Nature à l’oeuvre 

Paysage

Nature comme support, medium, lieu de monstration / d’exposition

École de Barbizon
Pleinairisme 
Impressionnisme

Land Art

Art écologique
	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps

Support/Forme
De quel manière la nature peut être à la fois un support et une œuvre par son utilisation ?
	Joachim Patinir

(Le 1er a incorporé le paysage dans son œuvre, focalisation sur le paysage, utilisation de poils d’animaux pour la conception de la peinture)








	Les 36 vues du Mont Fuji Hokusai
(thème de l’eau et de la végétation, principalement consacré au paysage, gravures sur bois) 

Arc de Triomphe empaqueté, Christo et Jeanne-Claude
(utilise le paysage comme medium, soit dans le cas de Paris un monument)
	Centre Pompidou Metz, Mimésis
(utilisation de la nature comme support mais aussi comme exemple pour en tirer une inspiration directe ou non)
	Le rapport entre l’œuvre et la nature autant par le référent que par l’outil le support le medium
Nature à l’œuvre 

	"Qui donc a dit que le dessin est l’écriture de la forme ? La vérité est que l’art doit être l’écriture de la vie". - Manet Edouard 


	Du projet à la réalisation

Dossier pdf https://www.profartspla.site/wordpress/wp-content/uploads/2023/12/du_projet_a_la_realisation_compil.pdf 


	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
Temps
En quoi le passage du temps dans une œuvre permet de marquer les étapes d’un projet jusqu’à sa réalisation ?

Outil
Comment les outils permettent-ils de définir le passage du projet à la réalisation d’une œuvre ?
	Claude Monet

(Réalisation à l’extérieur de son atelier grâce godet, jardin de Giverny utilisé comme motif à travers sa série, œuvre offerte au gouvernement en tant qu’ode à la paix après la 1er guerre mondiale)


	Les 36 vues du Mont Fuji Hokusai
(Projet d’Hokusai de faire de grandes estampes du Mont Fuji, appellation de 36 vue mais en réalité il s’agit d’une série de 46 gravures sur bois sur une période de 2 ans)

Chapelle Sixtine Michel Ange
(œuvre commanditaire, ayant plusieurs autres peintres pour aider M-A a réalisé la commande)


	Centre Pompidou Metz, Les portes du Possible
(scénographie importante, offre une réflexion au spectateur, 36 700 euros de couts)

	Toute la démarche le processus de création et le passage à la réalisation
Croquis

	"Être artiste, c’est une affaire de vocation et de discipline, une discipline de fer. Être artiste, c’est du travail, du travail, du travail et encore du travail". - Murat Jean-Louis



	Œuvre monumentale

- par sa taille (plus grande qu’un humain)

- par son rapport à l’histoire : faire monument

+ glossaire https://www.profartspla.site/wordpress/wp-content/uploads/2023/12/Glossaire-Du-projet-a-la-realisation-dune-oeuvre-monumentale.pdf 

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
Support/
De quelle manière une œuvre est perçue comment monumentale par son lieu d’exposition et le spectateur de celle-ci ?
	Huang Yong Ping

(Sculpture plus grande que l’Homme, œuvre in-situ donc faite exactement pour son lieu d’exposition = faite à la taille adaptée pour que les courants de marées fassent apparaitre et disparaitre l’œuvre)


	Michel-Ange La chapelle Sixtine
(a été faite pour une Chapelle, soit un monument érigé vers la grandeur)

Parthénon
(Monument mais aussi situé sur l’acropole d’Athènes) 

Retour à la Caverne de JR
(dimension architecture)

Arc de Triomphe empaqueté, Christo et Jeanne-Claude
(sa taille : ayant pour medium un monument historique (50m))

	Musée de l’Orangerie 
(Le cycle des Nymphéas que celui-ci expose est une œuvre monumentale elle aussi, scénographie faite avec Claude Monet)
	Une œuvre monumente se défini par sa taille qui est superieur à celle de l’humain

Installation
In situ
Monumentalité

	

	La représentation, ses langages, moyens plastiques et enjeux artistiques. 

Représentation = « ce que l'on donne à voir » du latin repraesentare, « rendre présent »
Par exemple, donner à voir une personne, la rendre présente par son image peinte alors qu’elle est absente ou disparue.

Dossier pdf sur https://www.profartspla.site/wordpress/wp-content/uploads/2023/12/la-representation.pdf 

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
Lumière/Couleur/Forme ( ?)
Comment la représentation d’une œuvre diffère d’une scène à l’autre part l’utilisation des couleurs et de la lumière dans son processus plastique ?
	Joachim Patinir
(représentation de Saint Jérôme, peinture à motif religieux à un temps universel qui offre une contemplation au spectateur ; utilisation de la perspective atmosphérique, placement de la lumière à travers le tableau, spectre de bleu marquant qui fait presque la moitié du tableau)

Claude Monet
(Travail d’observation des couleurs, composition parfois sur le vide sur certains tableaux qui ne retiens uniquement les nappes d’eau et les fleurs, Jardins de Giverny sous plusieurs temps de la journée (matin/après-midi), travail de l’artiste à représenter sa vue de son jardin)






	Paul Delaroche Le supplice de Jane Grey
(travail sur la lumière, une scène différente des transcriptions de l’exécution de Jane Grey (en réalité cela s’est passé en pleine air), scène théâtrale avec l’expression de désespoir des deux femmes ayant leur cou mis en avant pour accentuer le destin de Jane Grey, paysage sombre et austère allant au contraire à la pitié qu’on pourrait ressentir face à la représentation de Jane Grey qui cherche aveuglement le socle pour son destin funèbre) 

John Everett Millais Un huguenot, jour de la St- Barthélémy
(Deux amoureux, l’un protestant et l’autre catholique, centré au milieu de l’œuvre qui se cajole. Le brassard blanc que la jeune fille essaye d’accrocher, signe d’appartenance à la religion catholique, mais, de la même main qu’il la caresse, l’homme l’empêche, une contradiction au milieu de cette scène émouvante entre deux amoureux. Cela rappel donc les massacres sur les protestants à cette époque et la représentation d’un amour tragique) 

Gavin Hamilton Achille se lamentant sur le corps de Patrocle
(Offre une représentation visuelle d’Achilles réalisant la mort de son compagnon, à gauche le corps de Patrocle avec des femmes qui le pleurent et à droite le désespoir violent d’Achille et des guerriers à ses côtés, jeu des couleurs avec Patrocle qui illumine presque avec sa blancheur mais aussi la couleur rouge, rappelant le sang et la passion, des vêtements d’Achille. Lumière centrale qui s’obscurcit plus aux bords du tableau. Se base du les conteurs sur l’Illiade puis des transcriptions écrites plus tard apparues, soit des interprétations qui ont probablement changé accidentellement certains termes de grecs ancien)











	Frac, Serious Moonlight
(Représentation du commerce triangulaire et de l’esclavage sur les personnes déportés pendant et après le voyage)
	Les composants plastique utilisé, la technique, la compo etc
	"Le talent sans travail n'est qu'une sale manie"
Brassens Georges

	Rapport au réel : mimesis, ressemblance, vraisemblance et valeur expressive de l'écart

+ vidéo explicative du prezi 
https://youtu.be/i-opfUqseMw


	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
OUTIL/FORME/COULEUR
De quelle manière le travail des formes, des couleurs et la maîtrise des outils permettent à une œuvre d’être définit sur la valeur expressive de l’écart ?
	Miguel Chevalier

(ressemblance aux herbiers, notion de temps aves des graines qui grandissent au fur et à mesure de l’exposition et des plantes qui interagissent avec les spectateurs = semblant de réalité)

	Rêveries urbaine Erwan et Ronan BOURELLEC
(scènes et paysages du quotidien recrée à une échelle minuscule, figure dans la ressemblance parmi les valeurs expressives de l’écart)
Bâtiment de Leandro Erlich
(illusion d’un bâtiment haussmannien grimpé par les spectateurs, mimésis)

L’atelier Johannes Vermeer
(utilisation de la camera obscura pour s’approcher le plus possible de la réalité, vraisemblance)

Les valeurs personnelles René Magritte
(nature morte mais aux proportions complètement irréalistes parmi les objets, fiction)












	Centre Pompidou Metz, Mimésis
(utilisation de la nature comme support mais aussi comme exemple pour en tirer une inspiration directe ou non, titre de l’exposition directement en lien avec la valeur expressive)
	L’échelle sur laquelle se place chaque œuvre définissant sa similarité avec le référent

	"Qui donc a dit que le dessin est l’écriture de la forme ? La vérité est que l’art doit être l’écriture de la vie". - Manet Edouard 


	Reconnaissance artistique et culturelle d’une œuvre

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
FORME/SUPPORT/ESPACE
Comment la reconnaissance artistique et culturelle d’une œuvre se joue sur sa forme, son support et lieu d’exposition ?
	Joachim Patinir
(reconnaissance culturelle : la figure de Saint Jérôme, référence à son histoire chrétienne et sa vie d’ermite
Reconnaissance artistique : premier artiste qui apporte un intérêt au paysage et introduit le concept de paysage du monde)

	John Everett Millais Un huguenot, jour de la St- Barthélémy
(reconnaissance culturelle, brassard blanc, signe historique d’appartenance à la religion catholique pendant cette période, peintre déjà reconnu)

Retour à la Caverne de JR
(statut de l’œuvre et l’artiste)

Gavin Hamilton Achille se lamentant sur le corps de Patrocle
[bookmark: _Hlk156228370](retranscription visuelle de l’Illiade d’Homère, scène de la mort de Patrocle pendant la guerre de Troie ; fait partie d’un cycle de six tableaux étant également tirés de la même œuvre littéraire)


	Musée du Louvre, aile Denon
(nombreuses peintures culturelles très connues à travers le monde et ayant souvent des peintres reconnus de leurs vivants)
	Peut se définir de plusieurs manières :

reconnaissance artistique et culturelle par la popularité et l’impact culturelle que l’œuvre apporte 

reconnaissance de l’œuvre en tant qu’œuvre, d’y comprendre la démarche artistique qu’elle représente
	« ce qui compte, ce n’est pas l’image, c’est ce qu’on en fait » -JR

"Un homme sans culture, c’est comme un zèbre sans rayures" Proverbe massaï

	Matérialité et de l’immatérialité de l’œuvre

Dossier pdf sur https://www.profartspla.site/wordpress/wp-content/uploads/2023/12/materialite.pdf 

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
OUTIL/MATIERE/ FORME 
Comment les outils technologiques permettent-ils à une œuvre de se dématérialiser toute en gardant son apparence matérielle ?
	Miguel Chevalier

(Œuvre immatérielle par son caractère numérique, son dispositif de présentation est constitué de vidéoprojecteur, logiciel et caméras infrarouge. L’œuvre elle-même n'a pas de texture)
	Totally Fucked, Cory Arcangel
(Œuvre immatérielle par son caractère numérique, son dispositif de présentation est constitué d’une NES, d’une table et d’un écran au style des années 80)

Bâtiment de Leandro Erlich
(but d’apporter la confusion au premier regard cependant uniquement grâce aux spectateurs)
	Centre Pompidou Metz, Worldbuilding
(Principalement orienté vers les jeux-vidéos, une forme immatérielle relié à la matérialité de ses supports. + Bcp d’interaction avec les spectateurs d’expériences différentes)
	De quoi une œuvre peut être réalisée avec, les matériaux, ou au contraire sa dématérialisation par le temps ou par procédés numériques
	Braque Georges (1882-1963)
"Ce n'est pas tout de faire voir, il faut encore faire toucher"


	Perception et réception

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
LUMIERE/FORME
En quoi la lumière influe-t-elle l’expérience du spectateur et sa perception de l’œuvre ?
	Miguel Chevalier
(Œuvre qui interagit avec les spectateurs, évolue dans le temps = change d’apparence visuel)

Huang Yong Ping
(La position du spectateur dépend de l’heure à laquelle celui-ci est arrivé, soit si la marée est haute ou basse + l’aspect ronde-bosse. Sculpture imposante face aux spectateurs car monumentale)

	Anamorphose
Georges Rousse
(illusion selon la position du spectateur, joue avec les angles)

Sans titre (portrait de Ross à Los Angeles) Felix Gonzales-Torres
(réactions différentes selon la tranche d’âge des spectateurs, nécessite le contexte mais aussi quand le public prend donc un bonbon faisant baisser le poids de l’œuvre)

Retour à la Caverne de JR
(grand public, accès à tous)



	Musée du Louvre, Aile Denon
(galerie de statues, assez sombre qui permet la visualisation de relief)
	Comment la matérialité de l’œuvre est-elle communiquée sans pour autant la toucher

	« ce qui compte, ce n’est pas l’image, c’est ce qu’on en fait » -JR

"Les gens oublieront ce que vous avez dit, ils oublieront ce que vous avez fait, mais n'oublieront jamais ce que vous leur avez fait ressentir" Angelou Maya


	Interprétation d’une oeuvre

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
COULEUR/FORME/GESTE-CORPS
De quelle manière les artistes sont capables d’énoncer des histoires et des sentiments à travers leurs œuvres ?
	Joachim Patinir
(interprétation du passage biblique de St-Jérôme et de sa pénitence avant de mener une vie d’ermite)









	Un huguenot, le jour de la St-Barthélémy John Everett Millais
[bookmark: _Hlk156228385](interprétation d’un passage historique, massacre des protestants, le brassard blanc qui est signe historique d’appartenance a la religion catholique à cette époque)

Sans titre (portrait de Ross à Los Angeles) Felix Gonzales-Torres
(œuvre aillant un certain poids, celui de Ross initialement avec une chute graduée du poids avec le spectateur qui prend les sucreries, symbolique de la perte de poids de celui-ci)
Gavin Hamilton Achille se lamentant sur le corps de Patrocle
[bookmark: _Hlk156228411](interprétation visuelle de l’Illiade d’Homère soit un récit oral puis écrit, scène d’Achille réalisant la mort de son compagnon, Patrocle, pendant la guerre de Troie et l’apparition d’autres personnages mythologiques tels que Ulysse, Agamemnon ou Phénix, éducateur d’Achille qui a vu les garçons grandir)

	Musée du Louvre, aile Sully
(section des statues grecques pouvant être reconnue en tant que divinité ou de personnages mythologiques uniquement grâce aux descriptions gardées et leur présentation et objets marquants pour les reconnaitre)
	La dimention psychologique qu’une œuvre apporte et les questionnements que celle-ci peut apporter

Musée imaginaire
	"Un homme sans culture, c’est comme un zèbre sans rayures" Proverbe massaï

	Dématérialisation de l’œuvre

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
MATIERE/TEMPS
Pourquoi la dématérialisation est-elle à la fois une perte matérielle et une préservation temporelle des œuvres ?
	Miguel Chevalier

(Œuvre numérique, elle se dématérialise à travers l’utilisation de son dispositif de présentation (caméra infrarouge, projecteur, logiciel))





	Francis Alys, Paradox of Praxis 1 : Sometimes doing something leads to nothing
(le bloc de glace fond au fur et à mesure de la performance)  

Taysir Batniji, Comme de l’eau (performance, l’eau va s’évapore avec le temps, ne laissant aucune marque)
	Centre Pompidou Metz, Worldbuilding
(Principalement orienté vers les jeux-vidéos, une forme immatérielle relié à la matérialité de ses supports qui peuvent être changé par les artistes si voulu)






	L’œuvre se dématérialise à travers le processus de création
	"Rien ne se perd, rien ne se crée, tout se transforme" Lavoisier Antoine

	La réception par un public de l'œuvre exposée, diffusée ou éditée. 

Toute œuvre peut être analysée selon sa matérialité, y compris les œuvres immatérielles.


Dossier pdf sur https://www.profartspla.site/wordpress/wp-content/uploads/2023/12/domaines-de-la-presentation-des-pratiques_.pdf 

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
ESPACE/SUPPORT
En quoi l’espace et le support d’une œuvre influe-t-elle sa réception par le public ?
	Miguel Chevalier
(Interaction directe avec le spectateur, l’œuvre peut se mouvoir avec les déplacements (spectateur participatif volontairement et involontairement)

Claude Monet
(Aspect paisible et méditatif envers le public. Œuvre appréciée par le public pour son innovation dans la couleur, la texture et la lumière (spectateur contemplatif))

	Arc de Triomphe empaqueté, Christo et Jeanne-Claude
(le public observe un monument du quotidien soudainement changer d’apparence, contemplatif)

Francis Alys, Paradox of Praxis 1 : Sometimes doing something leads to nothing
(performance dans la rue, visible au grand public (spectateur contemplatif))
Bâtiment de Leandro Erlich
(but d’apporter la confusion au premier regard cependant uniquement grâce aux spectateurs (actifs))
Sans titre (portrait de Ross à Los Angeles) Felix Gonzales-Torres
(le public (actif) prend un bonbon faisant baisser le poids de l’œuvre comme voulait l’artiste)









	Musée de l’Orangerie
(interaction indirecte avec le spectateur avec un environnement méditatif)
	La manière dont l’œuvre est-elle diffusée à travers et en dehors de l’exposition






	"Tu me dis, j'oublie. Tu m'enseignes, je me souviens. Tu m'impliques, j'apprends"
Benjamin Franklin

	Monstration de l'œuvre vers un large public : faire regarder, éprouver, lire, dire l'œuvre exposée, diffusée, éditée, communiquée.

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
SUPPORT/ESPACE
Comment le support d’une œuvre peut-être variable d’une dispositif de monstration à l’autre dans des espaces différents ?
	Claude Monet
(Cadeau d’armistice, message de paix ; aspect contemplatif et relaxant avec la volonté de méditation)

	John Everett Millais Le supplice de Jane Grey
(Interprétation de l’exécution de Lady Grey, mais ne suit pas les descriptions données des évènements)

John Everett Millais Un huguenot, jour de la St- Barthélémy
(Cela rappel donc les massacres sur les protestants en 1572 mais aussi de démontre un amour impossible au spectateur, une tragédie)


	Musée du Louvre, aile Sully et Denon
(dispositifs de présentation réalisé afin de permettre une optimisation de la place et des déplacements pour le public sans qu’il y ait des blocages dans les couloirs)
	Dispositif de monstration de présentation et le travail que celui comporte
	« ce qui compte, ce n’est pas l’image, c’est ce qu’on en fait » -JR

"Le talent sans travail n'est qu'une sale manie"
Brassens Georges

	L’idée, la réalisation et le travail de l'œuvre. 

Projet de l'œuvre : modalités et moyens du passage du projet à la production artistique, diversité des approches.

Dossier pdf sur https://www.profartspla.site/wordpress/wp-content/uploads/2023/12/Domaines-de-la-formalisation-des-processus-et-des-demarches-de-creation-penser-loeuvre-faire-oeuvre-.pdf 

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
FORME/MATIERE
De quelle manière la forme et la matière d’une œuvre change-t-elle au fur et à mesure d’un projet jusqu’à sa réalisation ? 
	Miguel Chevalier
(Inspiration de son enfance au Mexique, ses séjours à Kyoto et le thème récurrent de la nature dans l’histoire de l’art ; tests à l’aide de logiciel algorithmique, expérimentation en laboratoire. Installations différentes avant de rester au Frac Picardie à Amiens en 2016)

Huang Yong Ping
(œuvre commandité, recherche entre le lien entre l’art, le paysage et la vie. Croquis, maquette, visite sur place du site in-situ, projet collaboratif entre la Chine et la France avec la production puis l’exportation des pièces de l’Asie à l’Europe)






	Hamilton, Lin Manuel Miranda
(inspiration du père fondateur Alexander Hamilton, travail sur des rythmes, rimes et de sons de la comédie non-utilisés trouvable sur internet, travail de chorégraphie lors des performances)
	Musée de l’Orangerie
(endroit in situ pour recueillir le Cycle des Nymphéas de Monet, documents de plans pendant sa construction encore existant)
	Toute la démarche le processus de création et le passage à la réalisation
	Murat Jean-Louis
"Être artiste, c’est une affaire de vocation et de discipline, une discipline de fer. Être artiste, c’est du travail, du travail, du travail et encore du travail".


	Interdisciplinarité = oeuvre qui mêle différents domaines artistiques 

Animation des images et interfaces de leur diffusion et de réception. 

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
SUPPORT/ESPACE
En quoi les mélanges des domaines artistiques permettent une diversité dans leurs présentations ?
	Huang Yong Ping

(entre l’art, la technologie et les sciences)

Miguel Chevalier

(entre l’art et le numérique)
	Retour à la Caverne de JR
(art plastiques, danse, musique)
Hamilton, Lin Manuel Miranda
(théâtre, musique, danse)
SIX, Lucy Moss et Toby Marlow
(théâtre, musique, danse)

	Centre Pompidou Metz, Répétition
(œuvres visuelles avec des peintures mais aussi des vidéos et projections ainsi que des œuvres auditives)
 
	Le fait de mélanger deux formes d’art à travers une œuvre
Interdisciplinarité

	

	Champ des questionnements artistiques transversaux : 
L’art, les sciences et les technologies : dialogue ou hybridation

	Matière/Outil/Temps/Espace/Lumière/Support/Couleur/Forme/Geste-corps
OUTIL/
De quelle manières les outils de travaux scientifiques permettent-ils la création d’œuvres artistiques ?
	Huang Yong Ping 
(Hybridation : mélange du scientifique et du mythologique
Dialogue : rapport de l’homme à la nature)
	(MIS)information, Adèle Tilouine
(utilisation d’intelligence artificielle et de description scientifique pour crée des posters fait de toutes pièces, un dialogue sur la limite des IA dans le monde scientifique mais une hybridation dans son processus)
	Arsenal, Inspire-Expire-Respire : la traversée des ombres
(utilisation de la photo argentique volontaire et de différentes techniques pour diversifier les rendus sans modifier les photos directement)
	Mélange ou utilisation directe de la technologie et des sciences a des fins artistiques
Interdisciplinarité

	"Les ordinateurs facilitent beaucoup de choses, mais la majeure partie de ces choses qu'ils rendent plus faciles ne nécessitait pas d'être faite". - Rooney Andy




