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Prcverbes et transparcnts.
Les théâtres d'omb¡es de Carmontelle
Valentina Ponzetto

l. Louis Carrogis, dit Carmontelle (1717-1806) paysagiste, þeintre
et dramaturge
Drarnaturge, rnais aussi peintre, dessinateur, graveur, archi-
l.ecte clejarclins, cornédien cle société, îìetteur en scène avant
la le tlre et organisateur de fêtes, après avoir été officier in-
génieur chargé de lever des Jrlans topographiques penclanL
la Guerre des Sept Ans, f,ouis Carrogis, dit Carmontelle ou
(larrnontel, fut uir hornrne aux multiples talents. À partir de
1763, 1l les rnit tous alr service de l,ouis-Philippe 1er, cluc
d'()rléans, et cle son fils le chrc de Chartres, futur Philippe-
Égalité. Officiellernent, sa place était celle cle olecteur' du
duc, place subalterne quoique honorable, qui, cornrne le rap-
pelle Madarne de Genlis, "ne dorrnoit pas le <lroit de rìanger
avec les princes, rnêrne à la campagne,r. De fait l'épithète
c¡ui décrit le rnieux son rôle et ses fonct.ions auprès cle ses

rnécènes et co[ìrnanditaires est celle d'.a[ìuseur", <lont le
qualifie Augustin Thierry2. Dans t.ous les domaines, il choisit
en effet. cles arts firirìeurs, d'agrérnenl., clirectement finalisés

l. Mrn e cle Genlis, Mr/lrz .rr t,r (intnrn.lel, it¡ Pnnerltc.s cl, ( )nnád.ie.s þo.sl lt;tt¡n.cs d¿ Otr¡nou,-

l.clln,Parïs, Ladvocat, 1822, t. I, p. tt.

2. A. Thierry, 'lìris Atn,rreu,rs d,'a,rt,l,rcJìtis: lfmul.i-s d,e Mon,crif, Ct.rnon,lelh, Clt,urlc.s

()il,þ, Paris, Plon-Nourri t, 1924.
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aux loisirs cles princes qui l'ernploient.. Dans tous, il privilé-
gie une esthétique orì la quête du naturel et du vrai épouse
sans paradoxe lrn désir de narrativité, de fictionnalisation et
rnême d'évasion.

En tant qu'architecte, on hri cloit le Parc Monceau,jarclin
cle type anglo-chinois qu'il îìolrvenìente et anirne de petites
fabriques pitt.oresques et fantaisistes, ou phrtôt, selon ses

propres mots, <un jardin extraorclinaire" réunissant <tous

les ternps et tous les lieux", véritable "pays d'illusisl¡so3, orì
I'on pouvait a<lmirer, slrr une vingtaine d'hectares à la lisière
cle Paris, un château féodal avec pont-levis, une allée cles tonr-
beaux, une île des moutons, un moulin à eau en rllines, un
moulin à vent hollanclais, lrne ferme, une colonnade corin-
thienne, un temple de Mars, des tentes tartares, un obélisque,
un minaret, unjeu de bagues ou carrolrsel ctrinois, une pyra-
rnide égyptienne et une naurìachiea.

Peintre et clessinateur, il reproduit minutieusernent cles

paysages familiers de l'île de France, traversés par une foule
de petits personnages pris par rnille occupations diverses,
rnais il se spécialise surtout en portraits au crayon, au pas-
tel ou à la gouache, de nìoyen format, "phrs grands que
la miniature, rnais beaucoup moins que ce qu'on appelle
demi-naturør5, le plus souvent réalisés .en deux heures cle

tems avec une facilité surprenante,(ì selon le témoignage
du baron Grimm. Ces portraits cle personnages debout ou
assis, presque tor{ours de profil, conìprennent "cles horrlrnes
et des fernmes de tout état, de tout âge, [...] clepuis M. le
Dauphin jusqu'au frotteur de Saint-Cloucl,7, rnêrne si à vrai

3, Carmontelle, ludin dt Moru:cau,: ltrès dr lIn'i.s a|,þu'ìl.¿Ìtilnl à xn¿ u.l.lcs¡c si¡ittissinu
rnonsci¡4neur b l)u,c tl.e Ohorlre.s, Paris, De lafosse , 1779, p. 4.

4. La pyramicle et la naumachie sont visibles encore aujourd'hui. Sur le parc
Monceau e t sur Carmontelle architecte de jarclin, voir G.-4. Langlois, lùlie:;, 'lhuili.:

¿l ull.r¡rc\ùtns. Les lmntiers þnrcs de loisits lxn'i.ricri r; Action artistique de la ville de Paris,
l99l; D. Hays, Ou,rn.onlcl,lt': l)t:igrt. ftr tln [anlin. tl¿ Mon¡trutt.: A ltr¿ttnavnit: (htnL¿n i¡t
I nlcJ,)iglt letn,lh-Oenl,rtrl lùtrn,te, "Eigh tee n th-cen tur y studies", vol. XXXII, n. 4, 1999,
pp.447-462; L. Chatel de Brancion, ()ntnon.l¿ll¿ art. iu,nl.irt. d.e.s ilht.siort.s, SaintRénry-
en-l'Eau, Monelle Hayot, 2003.

5. MoredeGenlis, Nolit:cstrOa,rru¡rt.lel, I'nnerbe.scit.,p, Il.LesportraiLsconservós
au Musée Condé mesurent entre 25 et 35 cm de haut sur 15 à 23 de large.

6. F.M. Grimnr, (in'resþondarn:e lit.tíruir¿, þh.il,osrlilt,iqn el o'il.it¡ue par Grimm, Dide-
rot, Raynal, Meiste¡ etc.; revue sur les textes originaux... par M. Tourneux, Paris,
Garnier fr'ères, 1877-1882, t. V rnai I763, p. 283.

7. rhùl.
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dire on y trouve surtoul- des personnalités crì \lte, soit pollr
leur naissarì(ìe, soit pour leurs mérites artist.iques. Panni les

portraits les plus célèbres de cetl-e irnportante collection
qui en colnptait, à la rnort de son atrteur, pas rnoins cle sept
cent cilì(¡rarìte8, orì pourra citer cehri de la farnille Mozart
jouant à Paris en 1763, avec le petit Wolfgarìg Arrìadeus au

clavier, ac(:orrìpagné de son père au violon et de sa s(rllr att

clìarì[, ou celrx de Grirnrn e t de Mrne clu Deffancl, dont la
versiorì gravée ful- mainte fois reprodtrite en frontispice cle

leurs ouvrages. Tous les sr{ets sont peinLs d'après nahrre eI
le phrs souvent aussi imrnergés dans la nature, sur un fcrnd
cle.jarclin, de parc, ou de terrasse, orì les arbres se rnêlent à
des élérnents architecturaux. Ils sont représentés dans leur
réalité et clans leurs attittrdes quoticliertnes, saisis sur le vif
dans les traits les plus saillants de leur pÌrysionornie. "1,'air, le
rnaintien, I'esprit de la fìgure, plus que la ressernblance cles

trails" étaient frappants et singulièrernent bien rendus selon
le térnoignage de Grirnrì, qui dit avoir souvent eu I'occasiort
de .reconnaître clans le rnoncle des gens, qu'[il] n'a[vait]
jarnais \'trs que rlans ses recueilsol).

l,e rnême souci cle vérité et cle natrrrel, about.issant à une
authentique galerie de scènes et portraits de la vie quoti-
dienne du ternps de f,ouis XV se retrouvent dans sa tout
aussi vaste production littéraire, cornposée essentiellernent
de petites pièces à I'usage du théâtre de société clu duc d'Or-
léans, qui raffolait de ce genre cl'arnusetnent. .ife ne connois
point d'auteur qui ait rnieux peint le monde et le ton des

eens qui le cornposent" écrivait cle lui Mme de Genlis, en
préserrt.ant les trois volurnes de Proaøbes et coméclies posthumes

d¿ Cctrmonteldont elle assura l'édition en 1825, <sous ce raP-

port, ce recueil sera toujours précieux aux yeux cle tous ceux
qui veulent avoir une idée juste d'une partie de la sociéLé

du clix-huitièrne siècle"r0. f,a foisonnante production de

Carrnontelle drarnaturge corìprend plusieurs recueils, tous
cornposés cl'rrn grancl nornbre de pièces courtes, faciles à

apprendre et à rnettre en scène, de manière que "le talent

8. Selon le catalogue de vetrte apr-ès décès, cité in L-,\. Gruyer, Oh.u,nl,illy: I'c.tlxr-
I.truit,.\ ¿¿ oorn.ut,lel.b,Paris, Pton, 1902, p. vr. La plupart de ces Portraits, 485 pour [a

précision, sont aujourd'hui conservés au Musée Condé de Chantilly.

9. lM. Grinrnr, (ìnnslxutilatr.t:e l,it.tinti.recit., t,V P. 289.

10. Mnre de Genlis, Nolic¿ tu.r (itnnrttt.lel,cit., p. v.
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rìatrrrel (lcs acteurs de société pût se développer librerncnl>,
et "les torts de la rnérnoire , les färttes cle l'inexpéricnt:c, I'iné-
galité <les nroyerìs, ct lc défaut d'enserrrble nrrisissctrt. rnoins
à I'agrérnent de la représentationrrr qrre si la cornpagnie se

fût rnesurée arrx pièces clu rí:perl.oire cles t.héâtres publics.
f,e cæur <le r:e vaste répertoire et le titre dc phrs grande

g-loire posthurne de (larrnontelle sonl. rcpróscntós par ses Pro-

aerbe,s dramatiques, pctites cornédies illusl.ranl, par une a<:tion
sirnple rrn proverl)e connlr, dont plus d'trne t:enl.aine clnt
ét.é publiés à partir de I768, rencorìtrant irnrnédiatemerìt llrì
qrarrrl srrccès. Les années 1770-80 connlrrcnl cn effet rrne
véritable rnanie des proverbcs rlrarnatiques, voire ruìe <ragc

aux proverbes', pour enìpnrnter lc titre cl'ttne pièce cle I'irn-
pératrice Catherine II cle Rrrssier2: on en jouail. srrr toutes les

scènes privées, au rythmc de phrsieurs par soirée, e t rnôrne
parfois sur les scènes professiorrrtelles, on en publiait. régrrliè-
rernent dans le Mercure d,e France,les érnules de Carnlontelle
se rnultipliaient. jrrsc¡u'à susciter l'ironie ou I'a¡;acernent cles

sens de lettresrs. Ainsi, si Cannontelle n'esl. pas I'inventeur
du eerrre, qui était né presque un siècle phrs tôt cornrnc jeu 

14.-
cle sociét.é clans les rnilietrx précieuxra, il est ccrtainernent
I'auteur qui a le plus contribué à le faire corrnaître ct à le

ll. L.-S. Arrger, -zlzrerllls,rclr¿r¿l in Carntontelle, Nrnnrutnxlnnterbcs rlmn.a,l,iquts,Pl¡.ris,

Le Normant, l8l l, vol. I, p. vt,

12. Catherinell,Lu, lùt¡¡ert,rlxlntnurbes,'n'l'lt.íii,trcl¿1,'llnn.it.ngtle()t.thcri¡t¿ll,un.þí-

ln,r qu,elquc.s t¡titti.sl.¡t's élrrtngcr:, Paris, chez ll lluisson, an 7 !7981, t. I, pp. 127-I66.

13. "Depuis que l'arnusernent de.iouer des proverbes en société es[ cleve nu géné-
lal, les fabricatetrs de ces misères sc sont crûs obligés ou drt rnoins aulorisés à

inr¡rrirrrer toutes ces fadaises" (F.M. Grirnrn, (ìntzsltnt.l,u,nt:e l.i.t,línt,i,¡¿ cit., t. IX, avril
1772, p.490).
14. La pre mièr'e attestation cle jeux de société comPor[ant (lcs "proverbes nrimés",
siur¡rle pantonrime nruette, ou dcs "proverbes illustr'és Pat'ttne ¡tetile cornédien
irnpr-ovisée, qu'une ¡raltic de la compagnic se char-geait de représetrter et I'atttr-c

cle devirrer, sc trouve dans ,1,¿ Muiso¡t, d¿s lerr^- de Charles Sorcl (Gcnève, Slatkine
re¡rrinLs, 1977 [reprodLrction cle Paris, Sotnmaville, t657], pp.364'382). Les ple-
nriers proverbes ch-arnal-iques l)roplenlent dits sont cetrx conrposés ¡tal Mme de

Maintenon pour les clernoiseìles cle Saint-Cyr, restés inéclits jusqtt'att xtxe siècle,
et ceLrx clc (latlrerine l)rn'and ct cle ì¿r c()nltesse dc Mrtr:it, ¡ttrbliés en 1699 (()nní.-

d.it.r r:nfnnrhcs, lnr (ht,hcrine l)ítlul:i¿t; níe l)uratd, à la strite cle Vrytgc rl.e utnlngrr4

lnt mad,u,ne lrt. atn.ltsstt ¿c M**+ [Murat], Palis, Vve de (ì. Barbin, 1699). Sur les

origines drr prove rbc cìranratique, voir notanrnrent (1.D. Brenrter, I'e l)âtehþþtntn.l.
lu lntnnbc d.xurtrtl.i.r¡te ttt. lÌrrt.nnt pl, ,\il, 1x,[ìt¿ rr,tt. xvttl .siiclc, .fJniversity of Calil'orrria
Publications in Modern PhiÌology", vol. XX, n. t, 1937, pp. l-56, ßclkeley and Los
Angeles, Univcrsity of California Prcss.
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nìettrc à la rno<le an xvIII('siède. Il restera cl'ailleurs une rí:fé-
rence incontournable et un modèle inlassablerncnt irnité, de
l'hornrnage alr plagiat, pelìdarìl. tout le siècle suivarìt.

Il a aussi le rnérite <l'avoir tenté le prernier rrne délìnition
chr genre , ou phrtôt une sorte de précis srrr la manière cle corn-
poser et de jouer les proverbes auquel tous lcs drarnal-rrrges
()rìt par la suite fait référence. Darìs la préface sous forrne de
lettre à une hlpothétique Mnre cle ... qui précède son recueil,
il explique ainsi la nature et le fcrnctionrìerìent. drr proverbe:

On choisit un sujet, qui forme plusieurs Scènes d'une
action, et [...] le titre cle ces Scèncs doit ôtrc un Provcrbc.
[ . . .] Le Proverbe Dramatique e st donc une espèce de Comé-
die, que I'on fait en inventant un sujet. ou en se servant de
quelques traits, quelque Historiettc, ctc. Le mot du Proverbe
doit être envekrppé dans I'action, de rnanière que si les Spec-
tateurs ne le devinent pas, il faut, lorsqu'on le leur dit, qu'ils
s'écrient ah! c'est vrai: comme lorsqu'on dit le mot d'une
Énigrne, que I'orr n'a pu trouverrf'.

Mêrne clans leurversion irnprirnée, ses pièces respectent cette

"règle dujeu", puisqrr'elles portent des tilres sirnples et ano-
clins, tandis quc lcs proverbcs corresponclantìs sorìt rccrreillis
dans une table en fin de vohrme <porrr qrr'on puisse les devi-
ner erì les lisant"r(ì. Ainsi, par exemple, I'ilhrstration clu pro-
verbe "les bathrs payent I'arnende, s'intitule Le Poul,et, et nìct
en scènc un vieillard maladc réprirnandé et obligé à la cliète
par son médecin parce que ses valets ont réussi à lc persuader
qu'avant de s'endorrnir il a rnangé tout le poulet qu'ils ont
err réalité dévoré eux-rnêrnes penclant son sornmcil. ()u bien,
<lans L'Après-dînée, voir une clarne du rnoncle recevoir tour à
torrr trois hornrncs et. changer de sr{et de conversation et de
projet pour la soiréc avcc llne vohrbilité extrênìe devrait faire
penser au proverbe <lln clou chasse I'autre".

Dans les proverbes cornrne dans les portraits, ce qui frappe,
plus que la facturc clcs orrvrages, est I'esprit d'observati<-rn
dont ils térnoignent, observation fine, atl.ent.ive aux détails si-
gnificatifs, non dépournre d'rrn certain humorrr bicnveillant
clìvers lcs petits travers dcs personnages représentés, cl. sur-

15. Carmontelle, Lcllru ¡l¿ l,'AttLeu.r ¡ì Mada¡nc dc ..., Pnnnrhes ilrunaliryus, t. I, Palis,
Mer tin, 1786, pl). rv-v.

16. /rr, p. vtt.
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torrl. sou<:icuse de saisir la vérité drr qrrotidien. Carrrtontelle
lui-rnêrne rnct du reste en avant ce souci lorsqu'il dit avoir
cherché à rendre dans ses dialogues *le ton de la conver-
sation" et .le ton <le la vérité", au détrirnent rlcs "belles
phrases" e t clu "style,r?. Ce choix esthétique n'était. pas du
gofrt de tout le rnonde: Grirnrn reprochait à ces proverbes
d'être <plaLS>, rnalgré "de la vérité dans Ies <:ara<:tères et
[...] assez de causticité clans l'esprit pour les bien rendre"r8,
et Beuchot, le célèbre éditeur de Voltaire, écri[ clans la notice
qrr'il consacre à Carrnontelle dans la Biograþhie uniae.rsell¿ de
Michaud que "tout en adrnirant son dialogue", on lui trou-
vait "le défaut d'être conì[ìlrn, à l'orce cl'être naturelrlr]. I'lus
élogieux, l,ouis-Simon Auger, auteur cle l'"Avertissernento
préposé antx Nouueaux þrouerbes dramatiqu¿s, proPose lllìe
cornparaison intéressante, qui rnérite réflexion:

Ce qu'il a vu et entendu, il le répète avec la fìdélité d'un
miroir et d'un écho. Vous le soupçonnez à peine d'avoir por-
té dans le monde un esprit d'observation: l'extrêrne vérité
de l'irnitation vous empêche de reconnoître aucluì art dans
I'imitateur, et par là il sernble perdre lout le rnérite de ce qui
procure tout son succès. C'est ainsi à peu près que nous nolls
dispensons d'admirer I'exactitude nécessaire et absolue ave<:

laquelle les objers se retracent eux-rnêrnes dans la charnbre
obscure, tandis que nous réservorìs tolrte notre estirìte, tottt
notre enthousiasme pour I'image plus ou moins irnparfaite
de ces objels, telle que la rnain du peintre la représente dans
un tableauz{).

l,'art de Carrnontelle serait tlonc le rniroir, ou porrr mieux dire
l'écho de la réalité: il la reproduirait avec fidélité, quoique sans

doute sans grand génie, colnrìe s'il en était le reflet, l'énta-
nation naturelle, sans I'intervention et la rnérliation <l'une
volonté créatrice. f,a rernarque est paradoxale, et assurnée
comrne telle: Auger souligne en effet que le parfait rnimé-
tisrne, la "vérité de I'inlitation", "entpêche cle recotrnaître'
I'art cle I'irnitateur, qui est pourtant bel et bien présent, et
pourrait être rcconrìll grâce à un exarnen phrs attentif. Ce qu'il

17. /rri, pp. vr-v¡¡.

18. F.M. (ìrirrrn, ()rreslnnd.a.nl:c littiruincit., t. IX, rnars 1771,p.2ti3.

19. [AJ.Q. Beuchotl, Cu,rntorttell4 irt l)iogntþli.e rut.ùnr,sel.le, Paris, Michaud fr-ères,

1813, t. MI, p. 168.

20. L.-S. Attger, Atmtis.wnten.l.cit., pp, vlt-vllt.
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cst inìportant dr: soulisrìer, cst (luc cet art clìcrclìe à s'efläcr:¡
à <lisparaître porrr donnc--r I'ilhrsi<ln d'rrn écho oll d'urìe pÌì(>
toeraphic avarìt la lettrc, évor¡rí:t: I)ar l'inìage rlc la "charnbrr:
obscurc> orì les objcß se rotracerìt ¡tar un effet rl'opLique.

f,a c<rrrrparais<tn avec lc principe <le.la cam¿ra obscura, ins(nr-
rrìerìt d'optir¡re bien corìrìll <lcs peinl-rcs et rles topouraphes
clepuis lc xvI' sièclc, qui llerrncl liltí:ralerncnl <le <lessincr
avcc la hrrnière, llar projccûon slrr une srrrläcc plane plon-
gée dans le noir, unc petite vue clì rlc.ux rlirnerìsions d'objets
c( paysaqcs rírc-ls, cst sisnifica(ive. Elle reprí:scntc la parfaitc
irnagc de I'art de Carrnontelle, qrri, dans son théâtrc c()tnnìe
clans ses dcssins ou clans la conccpti<tn drr parc Monceau,
rcproduit le rnonclc à petite échcllc et sans rc:licfs accusés.
llrr rnêrnc tenìps ellcr- scrnble faire allusion à la nraîtrise <les

connaissanccs cl'oplique rhr tenìps qui caract.érise Jthrsicurs
facell.cs rle I'rx-'uvrc de Carrnontcllc. Flornrte (lcs Lurnières
et ancic'rì ingénieur rnililaire, il s'inlórt:sse arrx irrnovations ct
<1í:couv<:rtes <le la tcchnique et dc la scicncc. Altiste et orclon-
lìatcur rlc fêtes princirìrcs, il rnel r:cs <:<lnnaissarìccs arr scrvicc
dc I'arnuserncnl., dc la fantasrnagorie et dc I'ilhrsion.

En rnatière cl'opli<¡re, rìotanìltìerìt, il rnc:t au ltoint dr:rrx aA

t.echniqucs qui vont rcterìir i<:i nolrr: attenli<¡n: le théâtre
cl'ornbrcs et les .l.ransl)arerìts>, qrri s'appuic-nt srrr lcs savanls
<losages <k: l'clrnbre cl dc la hrrnic\rc et sur la r:onnaissance
clc lcurs propriótós respectivr--s. l,es rlcux ont <l'aillcrrrs erì
comnìun lr: côté cxltítrirncntal el sJtr-.ctaculairc, ct étaienl per-
çl.res colnlnr: intirnerncnt. lií:es par lc llrblic (ìorìtcnìporain.
Berr<:hol rósrrrne bicn r:<:11.e perception rlans son artick: bi<>
eraphiquc dcjà cité lorsr¡r'il écrit qut: "le plus granrl plaisir
rlc (larrrrorrtcllc í:tait rle rncl.(rc lcs provr:rb<:s r:n Tinnsþor.ens,
ct. lr:s 'lianspalvn,s en ¡troverl)es,2l. ()n exarnirìcra d()nc la
nalllr(:, I'intí:rêt ct la postéritó de <:es dr:ux f<rrrncs d'art r¡ri
lnettenl. lcs <¡rnbrcs à l'Ìrorlnerrr'.

2. This prouerbcs pour ombrcs

Vers la Iìn drr xvIII' siècle, lc lhéâtre cl'ornl)res, rlc très an-
<:ienne lrarlition ori<:nlalc, esl. rrnc curi<tsité fraîr:hernerrl
tlébarqu<1c en Francr: grâce au c()rìtact. avc<: dcs l.roupes ita-
licntres ct alk:rnan<les.

21. lJiotnt,þlt.ic trn.i.wr.v'lle<:i1., t \¡II, p. 1{ìtì.



(l'cst le lorrain Séraphirr-Dorninique Franq:ois, phrs r:onnu
sous le sirnple Jrrí:norn de Séraphin, r¡ri, après avoir voyaué
et.jorrí: à l'étran¡1er avec rles tnruJres arnbrrlarìtes, introrluit
(ìc s-cnrc dc spccl.aclc à Paris alrt,olrr dt: 1770. ()n c:n l.rouvc
err eflet la trace dans la livraison chr l5 aoit1770 dela Corres-

þ ondance littérn ire,.Je mc souviens cl' avoir é t.é sin gulièrernerìl.
érncrvcr-illó rlans rnon enfanr:e par le noble .jcu apytcló. schut-

tenspiel en allcrnancl, rcpréscnlé par rlcs cornórlicns arnbu-
lants aver: beaucorrp cle succès", écrit (ì.rirnrn. Après avoir
évoqué la technique rl'exí:<:ution rle ces représenta1.ions, ave<:

rlcs silhorrcll.cs cn papicr pnr-jctanl. lcur ornbrc sur rrnc loilc
blanr:he, il ajorrte lrnc rc[ìar(¡re trcìs irn¡rortantc J)ollr n()lls,
parcc qu' clle t í:rnoignc d<-' l' inscripl.ion du Lhéât rc' d' ornlrrcs
parrni les arnuscrnenls clcs théâtrcs rlc société cl. de son rap-
port dc concllrrerìce avec lcs proverbes drarnatiqrres: <(lc
bearr gerrre vient cl'être inventé en Frarìce, orì l'orr en a fait
lln arìusement. de société arrssi spiritrrel quc- noblc; rnais.j<:
crains qu'il ne soit étouffé clans sa naissance par la lirrcur'
de jouer des proverbes'22. Sur ce dcrnicr point (]rirnrn sc

trornpait: la théâ,tromanie rlrai régnait clans la bonnc socióté
rlu ternps allait perrnettrc l'épanouisserrrent parallèle rlu
proverbe, drr théâtre d'ornbres et rnêrnc drr proverbe porÌr
ombres, croisernent. t.enté par (larrnont.ellc ct perrt-êt.rc aussi
par Séraplrin, s'il färr1 prêtcr f'oi à l'í:ditcur du Nouaeau Séra,-

phin des enfants, sclon lcqucl lc pòrc clcs t¡vnbres chinoises àla
française "jouait rlevant sa farnille ses propres pièces et cellcs
cle Lesaee, cle Fuzelie¡ cle Carrnontel etc."23.

l,e théâtre d'ornbres rencorìtra bientôt le succès arrprès rle
toutes sortes de publics: dcs enfanls aux grandes personrìes,
des baclaurls rlc f'oire à la farnillc royalc cllc-rnêrnc. "Aclmis, à

phrsieurs reprises, à l'honneur cle clivertir la farnille royale",
lc petit théâtrc de Séraphin "clcvinl.l'olrjet cl'une harrte clis-

tinction, puisque, le 22 avril 1781, il fut autorisé à prendre
le tit"re <le Spectacle des enfønts de Fianco,2a.Il s'installa en 17fì4
sous les arc:acles du Palais lloyal. Ses héritiers rlevaient y rcsler

22, nM (ìrirrrrn, ()rresftnulnru:elillíruire.<:it,, t. IX, août 1770,p l).0.

þhin, de: cnlìt,n.lr, vateil. rLe itlie.r ftiàe.t il)n,u\il,n1?.\ el. fìtci.lt.s ù, nnrtlø, Paris, Lc Bailly,
J 871, p. 5.

24. E.-D. Manrre - C. Ménétrier, Oa,lcrie hitlu'it¡ttc tl.e.¡ ntníd.i¿n.s le La tnttþe d,e Niailil,
Lyon, N. Scherrrina, t869, ¡rp. 6iì-69.
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jusqu'en 1[ì58, clate à laquelle ils dérnénagèreut lJoulevarcl
Montrnartre, orì ils devaientjouerjusqu'à la fìn du Second
Ernpire2s.

[,e répertoire cle ce théât.re cornprenait de pct.it.cs corné-
dies ou farces, parfois inspirées de scènes moliéresques, par
exernple rh Malctd,e imaginaire, parfois de sirnples scènes
quol.irliennes, et surtout des féeries, fantasmagories et arrtrcs
actions corìportant des élérnents fantastiques et clcs person-
nages surnaturels: diables, hrtins, rrìagicierìs2(ì. Dans son ana-
lyse G.rirnrn souligne cet aspect, perçu cornrne caractérisl.ir¡ue
du genre:

Après l'Opéra français, je ne connais point de spectacle
pltrs intéressant pour les enfanls; il se prête même aux en-
chanternents, alr nrerveilleux et aux catastrophes les plus
terribles. Si vous voulez, par exemple, eue le diable emporte
quelqu'un, I'acteur qui fait le diable n'a qu'à sauter avec sa

proie par-dessus la ctrandelle en arrière, et, sur la toilc, il
aura I'air de s'envoler avec lui par les airs2?.

l,es trois proverbes pour ombres de Carmontelle, dont on
ne connaît pas la date exacte de cornposition, étant clonné
leur prrblication posthllme, sc fonrlent exactenìent sur ce
procéclé. Ils sonl. cn effet caractérisés par la présence drr
rliablc, e I par l'exploitation appuyée et répétóc cle toutes le
ressolrrces et lesjeux cle scène pcrrnis par l'effet. conrbiné des
omtrres portées et de la distance plus orr rnoins grande entre
les acter.rrs, la toile et l'éclairage aux borrgies. [,e principe est
expliqué par Carmontcllc lui-rnêrne dans un "Avertissemcnt>
qui précède les tcxtes, et qui clevrait permettre à tout lecteur
de réaliser facilernent ccs "cfIe Ls spéciaux" nrdirnentaircs:

Pourjouer ces Proverbes, il faut faire tendre, à la place de
la toilc cle I'avant-scène du théâtre, une toile toute blanche.
À <:inq piecls cle ccttc toile en arrière, sur le théâtrc, dans la
ligne du milicu, on mettra, à terre, une lumière cornposée
de quatre bouts de boug^ìe.

25. Cîr lùtt I¿ Llúâln h Sínrþhi,rt. l)eþtti.t *nt, origittt itt,st¡uä v li:þurition (1776-l¿170),
Paris, Roquctte, 1872, pp. 8-22.

26. Cl\ Lt Sêntþlt.in d,e L'enlìtnæ. llnucil, ilc ftièu'.s Lbntbns driruti.ses, d.ídiíe: ìt, lu ictutes:c,
Metz, Gange[, I856 et /,¿ l.hi4il.ru dcs rnlnt.t cltittoi.se.s; ttot.r?ú.u Sén(thi.rt. dcs altnr.t,s cit,,
qtri comprenncnt par exemf)ìe tne'lþnl,ulirnt. rl¿ Sa.i¡tt Anktin¿ et Lcs ,*nvlb.it.s du
nu.dr:icn AItnJiibu,s, Jítric cn. u.u a,(lp (,1)?( I.rtt.rs, lrun.sfìnntlirns el. chtn.gentcnls titun.
27. EM. G'rimm, Oorre.sltndmu Littíruincit.., t. IX, août 1770, p. Il0.
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On vcrra I'ornl¡re des acleurs dessinée très exar:lernent.
sur la toile, s'ils onl- l'attcntion de la toucher entièrernenl
et en se tournarìt <le profil, afìrr qu'on puisse v<¡ir la forrn<:
dc's trails.

Le Diable viendra cn sautanl par-<lessus la bougie, ce qui
lui donnera l'air dc tonrbcr d'en haut, et lorsqu'il s'en ira
avec quelqrr'un, ils sauteront ensenrble, en partant d'auprès
de la toile, par-dessus la llouoie, ce qui leur donnera I'air <le

s'envolcr.
Il y aura plusicurs autres nìoyens qui scronl- indiquí:s <lans

les pièces28.

On peut rerìar(¡rer (lue ces proverl)cs sc clistirrsuerìt (lcs

spectacles d'ornbres chinoises traclitionnels parce (lu'ils sorìt
conçus porrr être -joués par des corné<liens erì chair et en os,

Iìorì par des silhouettes découpées ou par des marionnet.l.cs.
()n verra aussi qu'ils s'en clétachent parce r¡u'ils sont destinés
prioritairernent à un public a<lulte, conìrìe en t.érnoignent
les nornbreuses allusi<-rns et citations littéraires et crrltu.relles.

Err rnêrne tenìps ils se disdnguent aussi des autres pro-
verbes de (larrnontellc, non sculerrìerìt par la t.echnique et
par la présence d'élérnents fantastiques, liés à la technique 1b3
elle-rnôrne, rnais aussi parce que le proverbe, au lieu cl'être
laissé à cleviner aux specl.ateurs, est énoncé srrr scène par
I'un cles personrìages à la clernière réplic¡ue, selorì ruì usaÉîe

qui s'affirme cléjà à la firr dtr xvlrr'' siècle e I qui cleviendra la
règlc au xrx".

2.1. Le Pùe auare
Dans le prernier proverbe, Le Pùc aactre,làsenterìcc finale est
rnêrne dédoublée et rnise en valeur parce qu'elle est chantée
sous forrne de vau<leville par les protagonist.es réunis: l.anrlis
que les amourelrx enfin rnariés, Isabelle e I Valère, chantent

"Et l'on t.rouve que le Diable / est rnoins rnalin (llle I'anìolrr>,
()rgon, le père avare cl'Isabelle, entorrne la rnaxirne "()n ne
cloit point voir le Diable ,/ orì I'on voit réEîrìer I'anìoltro2r).
Cornrne le titre et le norn cle I'arnoureux Valère I'indic¡rent
<:lairerrrent, l'intrieue tire son idée prernière de l'Aaøre dc
Molière: un pèrc avarc, donf. I'uniquc- objcI d'afÏe<:lion cst

dt (innontel., précédés d'une notice par Maclanre la corrtesse de Cìe nlis, Paris, Lacl-
vocat, 1825, t. III, pp. 323-324.

29. lui, p.341.
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une bourse d'argent qu'il garde soigneusernent cachée,
ne veut pas consentir au nìariage de sa fille avec le jeune
hornme qu'elle airne, mais finira par accorder sa bénédiction
au couple à condition de ne pas verser de dot. Sauf qu'ici
I'action est simplifiée à I'extrêrrìe, et que le diable s'en mêle:
l'avare, qui dans la première scène se désole cornrne FIar-
pagon pour le vol de son petit tréso¡ invoque le cliable, qui
apparaît aussitôt. Il rend à Orgon sa bourse, lui révèle que
c'est sa fille Isabelle qui I'a volée et en échange d'obéissance
éternelle hri promet d'empêcher que les deux amoureux se

parlent. Aussi les scènes suivantes montrent-elles une répé-
tition rnécanique du mêrne gag: dès que les jeunes gens es-

saient de se parler, le diable fait irruption sur scène et enlève
l'un d'eux dans les airs. Finalement il sera vaincu par une
simple ruse: Valère s'étant déguisé en errnite, le diable craint
une conversion cl'Orgon et va le surveiller de près, laissant
seuls les amoureux qui peuvent se dérober ensemble et cou-
rir se rnarier.

Le diable est donc ici un personnage de foire, inoffen-
sif et bouffon, doué cl'un certain nombre cle pouvoirs ma- il
giques, mais totalement impuissant devant I'intelligence et
I'amour des héros. Il est, certes, la principale attraction de
la pièce, projetant son ombre qui croît et décroît, apparaît
soudainement ou s'estompe selon les besoins de I'intrigue,
rnais plutôt qu'en Maître des Ténèbres il apparaît en créa-
ture du folklore populaire, à la fois malveillante et clrôle,
que persorìne ne prend trop au sérieux. Il est clair que
ni Carmontelle ni son public ne croient au Diable corìme
puissance infernale. l,a fantasrnagorie et les ombres s'inscri-
vent alors sous le signe des Lumières et de leur campagne
cle démystification des anciennes superstitions. Néanmoins,
comnìe I'a montré Max Milner dans son magistral essai sur
Le Diable dans la linêrature þançaise de Cazotte à Baud,elaire,
c'est précisément la classification clu diable parmi les supers-
titions surannées et obscurantistes prônée par les hommes
cles Lurnières qui transforrne le Malin en personnage litté-
raire à la rnode: .une fois annexée au dornaine de I'irnagi-
naire, la représentation du cliable va exercer une ernprise
e[ lrne séduction qu'elle ne pouvait pas avoir lorsqu'elle
était I'objet d'une croyance et d'une crainte véritablernent



V
religieuses":ì0. Avec légèreté et bonhornie, Carmontelle ap-
porte sa contribution dans ce processus de fictionnalisation
et d'annexion au répertoire littéraire du diable. Ses diables
transformistes et prestidigitateurs, fourbes plus que mé-
chants et grotesques plus que terrifiants, n'ont certes rien
à voir avec les anges cléchus chers aux poètes rornantiques,
rnais auront en revanche cles clescendants parrni les avatars
parodiques, facétieux et de plus en plus ernbourgeoisés du
diable qui peuplent les vaudevilles du xrxe siècle3r.

2.2. Robert l¿ diabLe

Un diable ironique, farceur, nrsé cornrne un valet de cornéclie
et doublé d'un critique musical est précisérnent au centre
drr second proverbe pour ombres de Carrnontelle, Robsrt lß
dia,bl¿, ou l'amant médccin. Peu importe I'intrigue fort sirnple,
où les diables aident Arlequin à conquérir la rnain de sa
bien airnée Isabelle en faisant passer son rival pour un sot et
un nìenteur et en guérissant la surdité du futur beau-père,
subitenent heureux de donner sa fille à un habile méde-
cin. l,'intérêt réside dans le traitement hrdique et presque
musical des diables, ici clémultipliés: cl'un côté un trio de '155

bouffes, Asmorlée, Belzebuth et Astarot, qui fonctionnent
comrne un chæu¡ répétant à tour de rôle à peu près la rnêrne
réplique, déclinée trois fois avec des variantes rninirnales,
et qui ont la fonction de terroriser le rival cl'Arlequin; de
I'autre Robert le diable, personnage principal et moteur cle
I'intrigue, qui sert d'adjudant à Arlequin depuis que celui-ci
l'a délivré d'un rnauvais sort. Sans rapport avec le personnage
du rnêrne norn des légencles norrnandes, ni avec I'opéra de
Meyerbeer, Scribe et Delavigne, ce diablotin nous t.ransporte
plutôt dans urr rnonde de féerie ou d'opéra-cornique. A la
scène v, lorsqu'il fait son entrée, on se croirait en effe t chez
Offenbach: Robert fait irnrption sous la forrne d'un gros chat
poursuivi par un chien, et quand Arlequin le sauve nettant
son persécutelrr en fuite, il se transforrnc en diable, et ex-
plique avoir été rnétamorphosé par Pluton, roi cles enfers,
en punition de ses péchés musicaux:

30. M. Milner, Lc Di¡iltl¿ ¡lans Ia l.i.ttistttu.rc þonçai.se d¿ (itzotlc à ßuticlnire (1772-
1861),Paris, Cor ti, 2007, p. 158.

31. H. Rossi, Lc Di¡tbl¿ d¿tn: l¿aau,tlaill¿ uuxtf .siùl¿,Paris- Caen, Lettres modernes
Minarcl, 2003.
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Roennr -l'ai été métarnorplìosé en chat pour avoir vou-
lu rendre tous nìes caûìarades gluckistes, et. j'ai été
condamné à rniauler, jusqu'à ce qu'un animal plus
fort que moi rn'ait montré les dents, sarìs pouvoir nte
rnor<lre; et voilà ce qui vient de m'arriver avec votre
secollrs.

AnrnqurN - Avec molt secours, à rnoi?
Roel,nr - Sûrernent. N'avez-vous pas empêché, tout à

l'heure, ce gros dogue de rne mordre?
AnrnqurN - Sans doute, parce qtre j'ai craint qu'il ne fût

enragé.
Roannr - Il l'était aussi; c'est un piccinnistes2.

Cette grotesque colrrse-poursuite de basse-cour ne serait
donc autre que la célèbre querelle des gluckistes et des pic-
cirrrristes, qui faisait fureur entre 1775 et 7779 non seule-
nìent dans les milieux nìllsicaux, ûìais dans toute la bonne
société parisienne, opposant les partisans de I'opéra bouffe
à l'italienne, syrnbolisé par le nouveall directeur du Théâtre
Italien Niccolò Piccinni, aux adeptes cle la tragédie lyrique
à la française, rangés derrière le drapeau du réformateur
Christoph Willibald Gluck. Personne n'était censé rester
neutre, la querelle faisait rage et prenait des proportions
presqlre cle dispute théologique, si bien que l.ouis-Sébas-
tien Mercier a pu écrire: "en \778, tout le rnorìde était ou
gluckiste ou lulliste ou rarniste ou piccirrniste; ainsi que I'on
était, il y a quararìte ans, rnoliniste ou jansénister3:r. Pour
le plus grancl arìusernent de son public rnonclain et cer-
tainernent irnpliqué dans la querelle, Carrnontelle renvoie
ironiquement les deux partis dos à dos: les gluckistes? des
chats qui rniaulent! f,es piccinnistes? cles chiens enragés
qui aboient! On sera rnêrne tenté de voir une touche de
rnalice supplérnentaire dans cette métarnorphose quand
on songe qu'elle reprend en I'inversant une accusation de
Rorrsseau, qui dans sa Lettre sur la musique française (1753)
pensait avoir dérnontré "que le chant français n'est qlr'un
aboiernent contirlrel, insupportable à toute oreille non pré-
venlre), cc-¡nchrant .que les Français n'ont point de rnusique

32. Carnrontelle, l)rovcrhcs el. corttédics cit., p.353,
33. L.S. Mercier, 'lhhl¿au.x d,e l)u'i.s, éd. Jean-Claude Bonnet, Paris, Mercure de
France, 1994, p. 1434.
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et n'en peuvent avoir; ou que si jarnais ils en on[ une, ce
sera tant pis pour euxr34.

Ce proverbe parodique et irrévérencieux à plus d'un titre
se clôt sur la rnaxime tout aussi décalée d'Arlequin, rnédecin
rnalgré lui par le secours des diables: "Cela prouve que c'est
par l'oreille que I'on parvient au cæur, ou que pour faire un
borr rnariage, il faut que le diable s'en rnêleo35.

2.3. Les Enfants désobãssants
Les Enfants désobéissants, dernier des proverbes pour ombres,
se rattache en revanche à la tradition du proverbe d'édu-
cation pour la jeunesse, solrs-genre à part enLière très flo-
rissant depuis le xvrr" siècle, quand Mme de Maintenon
écrivit une série de quarante courts proverbes destinés à
forrner les demoiselles de Saint-Cyr, e t qui devait connaître
rrne très lorrgue fortune, en particulier grâce antx Coméd,ies

et þrounbes de la Comtesse de Ségur, encore lus et régulière-
rnent réédités jusqu'à nos.jours. Du temps de Carrnontelle,
les dramaturges les plus en vue qui pratiquent ce type de
proverbe sont Thornas Garnier, alrterÌr de pièces fort édi-
fiantes souvent publiées datts Le Mercure de France et parfois
signées du pseudonyme de Mlle Raigner de Malfontaine, et
Alexarrclre Moiss¡ clont le recueil pour lajeunesse LesJeux
d.e la petite Thalieporte le sous-titre programrìatique de þetits
drames dialogués sur des þrouerbes þroþres à former les mæurs des

enfants et des jeunes personnefí. Soucieux de former et rìora-
liser ses lecteurs jusqu'à l'âge adulte, Moi.ssy fera d'ailleurs
srrivre son premier recueil d'un second, Ecole d,ramatique de
l'homme, suite desJeux d,e la petite Thalie, âge ai.ril, depuis 20 ans
jusqu'à 50 (Paris, f,acornbe, I770).

Qrrantà Carrnontelle lui-rnême, qui d'habitude ne cultive
pas cette veine pédagogique, il propose ici un enseigne-
rnent destiné certes aux enfants, fiìais plus encore à leurs
parents. [,e petit proverbe met en scène Nanette et Caclet,
deux enfants extrêmement turbulenß et désobéissanls, qui
rì'ont qu'une réponse à tout ordre et toute dernande cle

34. .f .-f . Rousseau, Lellre su"t kt tntnique lran.çu,i-se, in (litnnzs contþliles l/. lìriLs stu Iu
mruir¡u,e, kt langue el. le lltáâtrc, Paris, Gallimard, 1995, p. 328.

35, Calmontelle, Pnntrln,t cl unúdies cit., p.379,
36. A.-G. cle Moissy, [,es [cu.x de la lntitc']'halic, ou Nouueaux lnl.il.s tLrurus d.ùilogtús .su,r

de: lnnalte.s lmþns à lìrntr lc.s nto¿trs des enfrrnls el. lcs jaute-t þersonnu, l.4nti-s I'iìge de
c i n r¡ an: i tt s q t' rì, u itt. ¿1, P aris, Bai I t¡ I 764.
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lcurs parent,s: "lc rìe veltx pas, nìoi!>. ìÌxaspí--rés, les parr:nl.s
fìnissenf. par souÌìaitcr quc le cliable les ernporte. Le cliablt_.
lui-rnôrne apparaît alrssitôt. Il rnenace rl'abord <le s'exé<:rr-
Lcq prris, fléchi par lcs prières dc Georgelte el G.rancl-Picrre,
clí:r:ide dc leur laisscr une clcrnière chance: si l'un <les deux
róussira à se fàire c¡bí:ir il lcur laissera leurs cnfants. Aussi
bien le père qrre la rnère échouent, r:e r¡rri dorrn<: lierr à rrn
dénoucrnent rle Grarrd (ìrriønol, à la fois fantasrnagorir¡rc
et rnoral, orì lc diablc se rrììlc en llrìe sorte rl'épouvantail orr
dc croqucrnit.aine charqé dc faire pcrlr atrx cnfant^s Jtorrr les
in<'iter à hien se tcnir:

Le l)r,ornr¡ - t....Ì .ic vais prcnclre vos e nfans, puisqu'ils n'ont
pas vouhr sc corrige r ici; etje vais les faire fesser par tous
les Diables.

(Il les prencl ave(: sa fourche I'un après I'autre, les.jette en
l'air, les suit ct les enf,ans crient)
Gnoncnrr¡ -Ah ! mon Dieu, rnon Dieu, nos pauvres enfans!
Gn¡.ruo-Prtnnr - Nous avions peur cle les chagriner en les

corrigeant!
(lponcrrrn - Et nous avons fait lerrr nlalheur.
Gn¡,Nr-Prrnnn - Cela prouve qu'il faut que qui aime bierr

châtic bienr'7.

En résrrrné, ces Lrois provcrbes pour ornbres apparaissent
conìnìc un <livertisserrìcrìt de société sirnple et naïf, offrant
un érnerveillcrnent bon enfanl. aux phrsjeunes olt arrx adultes
à la recherchc <le plaisirs régressiß. En rnêrne l.ernps ils repré-
serìl.crìt une facette des rer:hcrches cl'optiquc cle (lannon-
tellc, <pi alrrait rnêrne (:orÌìp()sé, sclorr BèuCh()t, un Traitá d^e

Penþectiue resté inédit et arljourd'hrri perclu3s.
()n pcrrt égalernent observer qu'ils sont à la fois très an-

<:rés rlans lerrr époqrrc, puisqu'ils exploitent la rnocle toute
récenf.e des .ornltres chinoises" et qu'ils ironisent sur l'a<:tua-
lité rnusicale, cl. projertés vcrs I'avcnir, tant par la présence <lu
I)iablc, qui rcnvoie à la veine <gothique > du prernier rolnarì-
tisrnc, qlre par le.jeux d'ornbrcs en rìoltverrìent projetées sur
unc toile, qrr'on classera parrni les plus arìcierìs ancêtres du
r:inérna.

AA

37. Carrn on tel le, I'nnnrbes el, t utt íl i t.t c.it., ¡t. 3\l 4.

38. IA.J.Q. Beuchot Berrr:lrot], (itrntontcllc, in ßìo1¡ntltltic tt.rthrrscllccit., ¡t. 168.



3. Les transþarents: jeux cl'ombres et de lumières
Phrs encore que les spectacles d'omltres chinclises, lcs trans-
parents rcprésentenl tuìe invenfion ¡lersonnelle et révolu-
tionnaire de Carrrlrlntelle, s'ins<:rivant parfait.ernent panni
ces spectacles d'optique qu'on classifie sous le norn de Jrré-ci-
rrérna. l,aurence Chatel de Brancion a rnêrne titré Le Cináma
au siàt:ln cles Lumières lc volurne qu'elle a consacrí: à ces ékrn-
nantcs réalisations3e.

l,es transparents constituent le point cle rencontre syrìer-
gique cntre les talenls de peintrc de Carrnontelle ct son art
d'hornrne cle spectacle. Il s'aeit d'une série de peintures de
paysages réalisées sur des feuilles de papier très fin, peintes
souvent sur les deux faces pour obtenir des effets de profon-
deu¡ collées ensernble de rnanière à fòrrner un lon:¿ rouleau.
f,e dessin est continu, rytluné par les t.roncs des arbres au pre-
rnier plan qui cachent la superposition cles feuilles raboutées,
et parcounr par rrnc foule rle petits personnagcs, clont le
clérorrlernent. de la bande rle Jrapier clorrne l'irnpression de
srrivre les <léplaccrìerìts. Dans un Mémrire sur l¿s tablna,u,x trans-
parents rlu citoyen Carmontelln l'an tue de la Libettó (1794), rna-
nuscrit auto¡çraphe aujourcl'hui conservé à la bibliothèque 'lbg

de I'INFIA, la fabrication et le fonctionnernent des trarìspa-
rents sorìt expliqués par lcur auteur cn personnc:

Ces tableaux sont peints sur une ltande de papier de
Chine ou de papier vélin de la hauteur d'environ 15 pouces
ct de la longtreur de 80 à 180 pieds selon Ia quantité cl'olljets
successifs qu'on veut rcprésenter, et cet.(e bande de papier
est bordee par le haut et par le bas d'un ualon noir qui
I'ernpêche de se cléchirer.

Pour que lcs objets peints sur cette barrde dt-. papier
passent succcssivernent, clle est rnontée sur <lcux rouleaux
de bois rcnlèrmés dans trne boîte noircie et plací:s à ses ex-
1rérnités. Cette boîte a deux ouverturcs d'environ 26 pouccs
orì sont deux portes qui se rclèvent pour laisser passt:r la
lumière du jour au (.ravers du papier peint. A l'axe de ces
rouleaux on adapte une manivelle qui fait. tourncr un des
rouleaux sur leqr.rel se replie [outc la bande de papier c¡ui
enveloppc I'aut.re rouleau qui, tournanl. aussi, fait passcr sur:-
cessivernent tous les ol2jets peints sur ce papier. [. .. ]

Pour peindre ces papiers trarìsparents il faut les appuyer

39. L (ìhatel de Brancion, l,¿ (linéno u,t¿.siìd¿ des Ituniìrc-s, Saint-Rémy-en-L'Eiur,
Monelle Hayot,200?.
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avant de les mettre clans la boîte sur les carreaux d'trnc croi-
sée pour voir l'effet des nuances des couleurs avec lesquelles
on l.ravailleao.

f,a corrleur et la lurnièrc jouenl. effectivernerìt un rôle très
irnporlant rlans ces peintures, clestinées, corrìrrìe leur nonr
I'incliqrre, à être éclairées par t.ransparcnce, avec une sorlrce
cle lurnière placée à quelque distance derrière le clispositif,
clans rrn erìviroruìerneut plongé dans I'obscrrrité. f,ejour, cln
clisposait la boîte contenant le rouleau devant une fenêtre
terrdue cle ri<leaux noirs. l,a nuil., il ét¿it paradoxaleme nt plus
cliffìcile cl'éclairer suffìsanìment lcs trarìsparents sarìs pour
autarìt éclairer la salle et les spectateurs: Carrnontelle, clans

soln Mémoire fait état des grand frais souterìus pour créer un
éclairaee avec ode grandes poeles de feu" ou <des copeaux
et de la paillc qui brûlaient dans une tranchée faite rlerrière
le transparen1."4l, à I'extérieur. Sur le rouleau, "les prernières
feuilles de papier étaient peintes en noir, protégeant la pre-
rnière peinture, rnais aussi et sr.rrtout pernìettant un effet de

"surgissernent" rnagique des couleurs dans I'obscurité dans
laquelle baignait le spectateur,a2. Sur les feuilles elles-rnêrnes, aA

les effeß les plus clivers se succèdent. f,e transparent clit nl,es

Qrratre Saisons", conservé arÌ Dornaine de Sceaux, le plus
long qui nous soit parvenu, avec ses 119 feuilles cle papier
forrrrant un rouleau de 42 mètresa3, alterne les lurnières el.

lcs couleurs des différentes saisons srrr les charnps, bos<¡uets,
jardins et. châteaux de I'Ilc-cle-Francc, les effets de jour et les
effeLs <le nuit. Parrni ces clerniers on cit.era notarnrrìent lrn
rìocturrìe pittoresque, avec clair de lune sur la Rotoncle de

40. Mínrìn stt.r I¿s laltl¿a,ux lluu.Vxrl"tt,l.\ d,u, r:iltrycn, Otlnon,lell4 An 3 cle la Liberté
(1794), INIIA, autographes calton 8, fonds Doucet, http:,2/bibtiotheque-nu-
tnerique. in ha. [r/<:olle ction / l30l8rn emoire-sur-les-tableaux-transparen ts-drr-ci-
toyen/. Dans le systènre cle mesure d'Anciel I{égime I pouce = 27,07 rnrn et I
¡rietl = 32,48 rnrn.

41. ILi¿.

42. S.Varcla, Ltltcittl,tt,rua¡t.i¡nic:e.ssu,i.s¡nlì¡n.il¿tllqn,a,rul., lil44-191tì:en,lnþei.rt.l.rncel.
r:i.rú n u, Pzrr'rs, l'Harrnattün, 20 I0, p. 46.

43. Carnrontelle a peint eo torìt ruìe douzaine de transparents. Certains sont au-
jotrrcl'hrri perdus, ou conscrvós cle manièrc fr-agrnentaire suite à des dénrenrbre-
ments. Tl'ois sont aujorrrul'btri corrservés <ìans des collections prrbliques: orrtre 1,¿r

,Snrlrorr de Sceaux, objet d'une exposition en 2008, un transpal-etìt de 12,60 ln au
Musée Corrclé de Chantilly e t un de 3,77 rn au Paul Getty Museunr de Los An¡çeles,
olrjet d'une expositiorr en 2006. (lfr', L. Chatel de Brancion, Le Cin.ámncit., p.133.
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l'Arnour du domaine clu Maréchal de Richelieu à Genne-
villiers, et une saisissante scène d'incendieaa.

En déroulant ses peintures, Carmontelle, conìrrìe un rìon-
treur de lanterne magique ou de ces boîtes d'optique appe-
lées "mondo nuovo> ou zograscope, racontait des histoires
au fi.I du défilement des images et prêtait sa voix aux person-
nages qui les traversent, dans des dialogues irnprovisés.

l,a grande innovation par rapport aux lanternes rnagiques
et aux vues d'optiques, est représentée par le défilernent en
continu des images clevant le spectateur, véritable préfigrrra-
tion du cinéma, qui introduitl'illusion du rnouvenlent. Cette
illusion est renforcée par les nombreux élérnents clynamiques
présents dans les peintures, en particulier par la déambula-
tion cles rnêrnes personnages et par la présence récurrente
de leurs carrosses, qui entraînent le spectateur clans une véri-
table prornenade virtuelle. Carmontelle aurait-il inventé le
trauelling, comnìe le suggère l,aurence Chatel de Brancion?

4. Postñtó
Si les transparents en tant que tels n'ont pas fait des érnules,
à part, un siècle plus tard, "des jouets vendus à I'occasion 161

des expositions universelles et permettant de les visiter
fictivementr4!', leur postérité dans le clomaine des spectacles
d'optique apparaît évidente.

On citera premièrernent le Panorama, clont la vogue
se développe au tournant du siècle, pendant les dernières
années de la vie de Carmontelle, dès 1792 en Angleterre et
dès 1799 en France, pour se prolonger pendant tout le xrxe
siècle. Dans ce cas aussi les spectateurs, plongés dans la pé-
nontbre, découwent un paysage peint sur une grancle toile,
d'une centaine de nrètres environ, éclairé par une source
de lumière cachée, qui peut varier pour produire cles eflets
de changement d'heure ou de temps. Seulernent, clans les
Panoramas la toile est fixe, déployée en cercle autor.rr clu
spectateur et éclairée par une lucarne au plafoncl. [,e dispo-

44. Voir G. Lagarclère - G. RoussecCharny (éds.), Les (!utlru Sai.stt¡tt tl¿ Cu,nnonlclþ.:
rLiaølisse¡n¿n.ls et il.h:"sion.s at¿ siàcl¿ d.es Lu,n.ières, Sceaux, Musée cle l'Île cle France,
2008, pp. 95-98.

45. C. Lamboley, l'¿titc hi-\hil" ¿cs þftn,ûúrns, ott, kt.fttu:irtntiort. d.e I'ilhuion, Acadéntie
des sciences et lettres de Montpellier, 2007, publication en ligne: http:/ /www.ac-
sciences-lettres-montpellier.fr-/acade m ie_edition/fich ie rs_conf/Lam bole y2007.
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sitil r<:sÍitrrt: l¿r srrns¿rliorì (ìrìv(ìl()J)[)¿uìt(] (l'êtr(ì ilnrncrgí¡ <l¿urs

ìrrìc s(:èìrì(ì ()ll llrì l)ays¿tgc, lc lnotrvr:rrtolìt (ìlì tnoitrs.
(]rrirrtt ¿tll ltì()llvcltìorì1., oL surl()rrl au lì()llv(:ltìoltl (:rì

(ìorì[iulr, I)ar (l¿rlìlemclì1, il (:st rarissinìc (l¿uìs l<:s sJr<:r:{nr:lcs

<l'oJrlir¡r<: ¿rv¿ìrìt l'irìvcnlioll <lrr cirìórrìa, (ìt lrìór'it(ì rlotrr: <¡r'orr
y insist<:. IJir:n sûr (larrnont<:llt: rnan<¡rc <les <:onlraissarì(:es
It:t:hnir¡r<:s r:1 scir:nlifìrlrrcs Iìóccssairr:s ¡rorrr r(:rì(lr'(ì la tlrritlitó
<lr:s rnorrvt:lrìorìts, c()nulìc co scra lt: r:as rlans l<: lhéânc optiqu,e

<l'lìrnilc lìt:ynarrrl (1¡ì()2). (ì<:pr:n<lartl il a r:ort1)ris ol nris ¿ì

lrrrrfìl l'irnrn<:nst' lrorrvoir' <lc lìrscinaliorì (l'luìr: irnagc lrrrrri-
rìous(Ì <hr rnorlrle rlí:filant <lans lc noir <levanl tlcs s¡rr:r:lalerrrs
irnrnolrilt:s (Ì1 (:()rì(ì(:rì1rírs, avt:r: acc()rÌìl)agrìcrìerì1 <le llnrits
t:l <lt: rlialogrì(ìs (ìt <klllnanl I'illusion <lu ntouverttenl. rla.rrs k:
lcrìl)¡i cl. rlans I'cspa<:c.

l)u côtí: <hr thí:â1r'c rl'ornbrcs, rlonl k: sr.r(ì(:(ìs (ì()lrìlrìo <livt:r-
lisst:rncnt ¡rorrr lcs crìfàrìts rìe s'cst.jarrrais rlí:tnctrti, on citcra
sa rírsrrrqerì(:(ì c()nìnìe sl)e(ìtaclc tout. ¿ì Iàit a<lrrltr: cl rnêrnc:
rl'¿warrl-gar<lc rlarns lcs <krrnièr'(ìs arìIì¿os <lu xtxr: sir':r:l<:,.jrrs-

l cnrt:nt 2rlr lrì()nì(:rìl orì s' inl r:rrsilìt:nl lcs cxJrí:r'icnr:r:s lrìc t l arì t

à l'horrnr:rrr lr:s.jr:rrx rl'oplir¡rt:s, r¡rri r:ondrrironl à la nais-
sarìco rhr r:inórnaf ()gra[)lì(: (1tì92). Pcnclant lt:s arrnót:s llì80, aA
rì()1anìnì(ìn1, k: lhóâf rr: rl'ornllrr:s c:st I'allrar:f ion lrharr: <hr

r:ók'rlrrc: <:abarcl <hr (lhat Noi¡ awcr: ses s¡rcr:1.ar:les c()nÇrr¡i l)¿lr'
l{o<lol¡rhc Salis ct Ilcrrri l{ivièlr: avc(: (lcs silhout:ttcs cn zin<:.

Enlìn (:l srlrt()111, la ¡rrincipirlt: 1lost.érif.ti thí:âtralc rlc (lar-
rrrr¡rrtellc cst. reJrrésr:ntí:e parr le Jrrovcrbe tlrzrrrtatir¡rr:, rlrnt
il cst r:onsirlí:ró lt¡ pè:rt: s¡ririlrrr:l e1 l¿r rí:Ií:r'cnt:r: inr:onlour-
rì¿ìl)l(ì J)ar l.()lrs lcs clrarn¿rlrrrq(--s (llr XrX<: sitì<:k:. Il cs( rl'¿rllor<l
k: rnorlt':kr <lc'I'hí:orklrc Lcr:lcrr:t1, prin<:ipal 1ìrurnisscrrr' <lt:

¡rrrrvr:r'b<:s p()lu'los lhóâ{nrs rk: sociótó s<¡rrs la Rt:slzurralion,
<¡ri r<:1rrt:n<l cl pt:rlir<:lionnc l'¿rrl clt: J-lcinlrt: <lt: la sor:ií:ló nris
aru 1loirrl. l)ar-s()n prírr1ír<:t:sscrrr. Les c()rìtcnìl)()r-aitts, :ì <:rlrtr-

Irì(ìrì(:(ìt'pirr Saittlr:-13<:rrvr:, ()rì1 sahló r:hcz hri ¿urssi lt: rìalrrr(ì1,
la vcrvc, c1 lc lalcnt I)()rrr (:r()(¡x:r <lcs llortraits rí:rrssis el (lcì¡i

s<:t':rìcs rkr l¿r vit: c¡rroti<lir:nrrc. (hant à Mrrssc(, <1rri a ví.r'ilalll<:-
rnt:nt róinv(ìììf í) lc [ìcnr(ì, lui a <:<¡nfõrí: sr:s lt:l1rcs <kr nobkrssc
r:1 lrri ¿r ()llvcr( lcs ¡r<lr-1cs rkrs qr¿rn<ls tlrírâlrcs rhr rírpcrloirc:,
rlólr:nnirrant lur(ì cxtr¿ror<lin¿rirc vagrrr: rl't:rre-t¡ur:lnr:nt pour k'
Jrroverb<: sorrs kr Scr:<lnrl lÌrn¡tirc:, il n'a.jarnais lâil rnysf r-:r'r: <k:

sa rk:ltr: (ìrìvcr¡i (l¿rrrn<lnlclk:. ìll si dans scs (rìlrvres ntajclrrc¡i
l'insJliraliorì r(ìslo lrr'rs lírgèrc: cf r¿-ónóralc, sr: rí:rhrisetrì1 esserì-
lit:lkrrnenl au clÌ()ix rhr qnrtLc ct à rrnr: cslhóf ir¡rlr rhr nal.rrlr:l



et du wai dans les dialogues, dans ses proverbes tardiß, écrits
directement pour la représentation, il ne recule pas devant
I'emprunt, comme polur LAne et l¿ ruisseau, dont une partie
du scénario est tirée de L'Amant malgré lui de Carmontelle,
ou même devant le quasi-plagiat de On ne saurait þmsn à
tout, dont le sujet et certains passages sont tirés, parfois mot
à mot, dt Distrait, avec quelques détails provenant de L'Aþrès-
dînée,povrfaire bonne mesure. On pourra dire qu'en retour
lés proverbes de I'enfant du siècle ont sans doute beaucoup
ærrwé pour la postérité de Carmontelle, incitant des auteurs
en mal d'inspiration, quelques hommes de théâtre, et plus
récemment quelques chercheurs à revenir sur l'æuvre de
I'infatigable (amuseur>.
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