
Propositions d’exercices pour l’analyse du spectacle 
 

Stage Dans les coulisses de la création théâtrale – Les arts de la marionnette : 29 mars 2024 

Krach ! de la Compagnie M.A., direction Emma Utges, Théâtre Mouffetard, Centre national de la 

marionnette 

 

Avant-propos 

Les exercices, proposés en amont d’un spectacle, ont pour objectif de dessiner un horizon d’attente 

pour les élèves afin d’essayer de créer les conditions propices à une réception favorable, ce qui 

suppose de leur fournir un certain nombre de repères, qui les aideront à « entrer » et suivre 

attentivement la forme représentée. 

Il est d’usage de travailler par fragment par rapport à la totalité que représente le spectacle afin de 

ne pas trop dévoiler l’esthétique d’une mise en scène. Parmi les différents supports qui peuvent être 

mobilisés pour donner matière à une projection voire à une rêverie, on préfèrera ainsi à l’exploitation 

en classe de photographies du spectacle à voir ou à la bande-annonce vidéo réalisée parfois par la 

compagnie, un travail sur le titre ou l’affiche du spectacle, si ces supports sont de nature à produire 

de multiples interprétations, l’intérêt résidant dans l’écart entre ce que les élèves auront proposé et 

les sens qui s’actualisent effectivement au cours de la représentation scénique. 

Si la compagnie, dont l’univers va être découvert par les élèves, a à son actif plusieurs spectacles, il 

est aussi possible d’opérer un détour en proposant une entrée chronologique dans les différents 

spectacles antérieurement réalisés par la compagnie en collectant des photographies et des résumés 

des spectacles à soumettre aux élèves, répartis en groupe de travail. Cela peut-être une manière de 

sensibiliser les élèves à une esthétique et à une variété de thématiques qui s’expérimentent et 

s’affirment de spectacle en spectacle. 

Bien que l’aval d’un spectacle fasse l’objet d’exercices d’une nature autre, il n’est pas vain de revenir 

sur les premières hypothèses esquissées lors de la préparation à la sortie afin que les élèves identifient 

quelles pistes se sont avérées être fécondes et porteuses de sens. Face à la multiplicité des pistes et à 

l’ouverture du sens qu’ils ont esquissés, il s’agit d’une verbalisation qui permet de les introduire à la 

notion de choix artistiques et de les sensibiliser aux partis pris scéniques.  

 

*** 

 

Les quatre exercices qui suivent, notamment les supports retenus, ont été pensés à partir et pour le 

spectacle Krach ! de la Compagnie M.A. Les exercices sont adaptables et transformables à d’autres 

pièces. 

Lorsque cela est possible et surtout, si vous expérimentez votre premier parcours de spectacle avec 

des élèves, il peut être bénéfique de voir une ou deux des formes scéniques sélectionnées dans le 

parcours, avant la date retenue avec la classe, afin de définir les objectifs pédagogiques que vous vous 

fixez et de penser les exercices proposés en fonction de ceux-ci. 

 

En amont du spectacle 

 

Entrer dans le spectacle par le texte 

 
1) Ecriture pour marionnettes et acteurs 

 

Objectifs :  

- Identifier la spécificité du jeu marionnettique 

- Sensibiliser à la dramaturgie 

- Découvrir quelques caractéristiques de l’écriture contemporaine 



Étant donné que ce spectacle ne présente pas de difficultés majeures de compréhension (l’intrigue est 

accessible), le choix de cet exercice est dirigé par un souci de faire rencontrer aux élèves l’écriture 

contemporaine pour réfléchir à la spécificité de la marionnette. 

 

Support : 

- Extraits du texte de Simon Grangeat 

Il est plutôt rare d’avoir accès au texte (disponible à la demande sur le site de l’auteur), et ce d’autant 

plus lorsqu’il s’agit d’une création, c’est-à-dire que le texte n’est pas encore publié ou qu’il n’a pas 

vocation à l’être. C’est ce qui a justifié le choix de ce support. 

 

Modalités de mise en œuvre : 

- L’exercice peut être réalisé en demi-groupe : 8 à 10 extraits du texte de Simon Grangeat sont 

disposés sur une table autour de laquelle les élèves peuvent circuler.  

- S’il est réalisé en classe entière, répartir les élèves en groupe de 4 et leur soumettre des jeux 

de textes différents, comprenant 3 extraits. 

 

Consigne : 

- Parmi ces extraits, quels sont ceux qui appellent un jeu avec des marionnettes ?  

Expliciter si besoin, que le jeu pour marionnettes est distinct du jeu pour acteurs et actrices en ce que 

l’un a la spécificité de reposer sur un objet transitionnel tandis que l’autre a celle de recourir au corps 

humain, dans sa physicalité. 

 

Intérêt : 

On ne décèle pas immédiatement quels extraits appellent un usage de la marionnette (absence de 

personnages spécifiques type guignol), de sorte que les extraits poussent à se questionner sur ce qui 

fait ou non la singularité de l’écriture et du jeu pour marionnettes. Ce qui devient l’occasion de de-

mander aux élèves de décrire la matérialité de l’écriture (c’est un monologue, le nom du personnage 

n’est pas précisé…, c’est un dialogue entre « elle » et « lui »…, c’est un texte narratif pris en charge 

par une voix anonyme…) jusqu’à ce qu’ils identifient les quelques extraits où des images peinent à 

être prises en charge au plateau par le corps de l’acteur (« Lorsque Jean-Abdou s’arrêta […], c’est la 

foule entière qui lui passa dessus » ; « Jeudi, c’est un électricien qui fut électrifié et de son corps collé, 

il n’est plus rien resté. » ; « une crevasse surgit dans les salons dorés du ministère des Saints-Papiers, 

engloutissant madame la Ministre à tout jamais »). 

 

Pistes de réflexion partagées lors du stage autour de Krach ! : 

- Caractéristiques de l’écriture pour marionnettes : monde dont les lois physiques défient les 

contraintes du corps humain (personnage collectif comme une foule), exagération et puissance 

visuelle des images mobilisées, brièveté (point commun à toutes les saynètes). 

- Ecriture contemporaine : hybridité des types de jeu (acteurs et marionnettes) ; des formes 

narratives (commentaires sous la forme journalistique) et théâtrales (dialogues, monologues) ; 

différents types de personnages (avec ou sans nom, foules d’anonymes, milieux sociaux) 

- Dramaturgie (= structure de la pièce) : succession de saynètes qui reposent sur une esthétique 

du tableau ou du fragment, laquelle laisse supposer un rythme de jeu soutenu. La forme 

elliptique peut être une occasion de revenir à la technique de la marionnette avec ses effets 

d’apparition et de disparition.  

 

 

2) Tableaux corporels 

 

Objectifs : 

- Découvrir les thématiques du spectacle  

- Cerner le registre comique, notamment la veine satirique  



 

Support :  

- Phrases du spectacle (disponibles en annexe de la pièce de Simon Grangeat, p. 31) 

 

NOTES POUR USAGES VARIÉS. LES PENSÉES VÉRITABLES ET PROFONDES DE NOTRE PRÉDENDANT 

 

Penser à aller voir le pape pour lui donner ma bénédiction. 
*** 
Mieux de droits, c’est moins de droits. 
*** 
Il faut tout faire pour sortir le plus rapidement possible de l’état de droit d’urgence. 
*** 
La vie sera tellement plus belle lorsque les électeurs oublieront même de penser à 
penser à penser. 
*** 
C’est dingue le pognon qu’on a mis dans ce décor ! 
*** 
Trois millions - trois millions = zéro. Penser à faire disparaître trois millions de chômeurs. 
*** 
Ce n’est pas parce qu’un dirigeant d’entreprise se sert grassement dans la caisse quand il 
est employé qu’il doit cesser de le faire sous prétexte qu’il est maintenant élu, non ? 
*** 
Je croirai à la démocratie quand le peuple aura appris à réfléchir correctement. En 
attendant, il faut bien que quelqu’un se coltine le sale travail. 
*** 
J’assume d’assumer. 

 

Modalité de mise en œuvre : 

- Demander aux élèves de se regrouper en groupes de 3 à 4 personnes. 

 

Consigne : 

- Distribuer une phrase différente à chaque groupe. Les participant·es doivent lire leur fragment, 

se mettre d’accord pour le représenter sous la forme d’un tableau corporel (en se positionnant 

comme des statues) et donner un titre à leur tableau. Une fois écoulé le temps imparti à 

l’exercice (15 à 20 minutes afin de laisser les élèves réfléchir à la manière de procéder), 

chaque groupe présente son tableau corporel aux autres en annonçant le titre.  

Lorsqu’elle est expérimentée pour la première fois, cette consigne peut être déroutante pour les élèves. 

En effet, la dimension narrative ou simplement la longueur des phrases contraint les élèves à réfléchir 

à ce qu’ils vont représenter de la phrase quand la première impulsion les pousse à mimer ou illustrer. 

Par le biais de cet exercice, il y a donc un entraînement à l’effort d’abstraction qui sous-tend en grande 

partie la culture scolaire : se distancer, prélever, synthétiser, symboliser. 

 

Intérêt :  

Ces phrases font partie d’une liste de propositions suggérées par l’auteur à la compagnie. Elles 

présentent l’avantage, dans leur grande majorité, de ne pas être entendues pendant le spectacle mais 

elles véhiculent un imaginaire autour de Krach ! auquel les élèves seront sûrement sensibles (tonalité 

absurde des phrases qui reposent sur le paradoxe, un jeu de mots, un détournement d’expressions, 

etc.). 

Rendre signifiants des corps installés dans l’espace et trouver un titre adéquat font l’objet d’une 

discussion sur les moyens mis en œuvre et sur d’éventuels conseils pour améliorer les propositions. 

 



Pistes de réflexion partagées durant le stage : 

Cet exercice nécessite d’accompagner les élèves dans la réalisation.  

Ils peuvent être guidés : les inviter à s’appuyer sur des personnages, sur une ou des actions, sur un ou 

des mots de la phrase ou à inventer une situation qui mette en contexte la phrase et l’éclaire, à suggérer 

un rythme ou une émotion en fonction de la syntaxe ou du registre de la phrase. 

La prise en charge de la phrase par plusieurs élèves, dans une pose silencieuse, les oblige aussi à 

réfléchir à la place de chacun dans le groupe et éventuellement à un sens de lisibilité du tableau.  

L’exercice peut être prolongé par une trace écrite qui reprend les titres et esquissent les thématiques 

principales du spectacle. 

 

En aval du spectacle 

 

3) Des mots à la scène 

 

Objectif :  

- Faire percevoir aux élèves la spécificité de l’art de la marionnette 

- Convoquer la mémoire visuelle et sonore des élèves sur le spectacle 

 

Support : 

- Sélection d’une série d’expressions, qui relèvent de l’intention de création, dans le dossier de 

diffusion de Krach ! 

 
Notes d’intention 

 

Emma Utges 
 

« Un spectacle qui [soit] un exutoire » 
 
Simon Grangeat 
 

« la marionnette : son acidité, sa virulence, l’impertinence de son rapport au social » 
« la puissance d’exagération que permet l’objet [marionnette] » 
« rire de chacun des personnages en présence » / « le rire joyeux de la situation comprise » 
 
Pitch 
 

« Figurer l’absurdité d’un système économique aux pieds d’argile » 
« Exposer la violence des rapports de classe et de notre monde social » 
« Mettre à distance notre propre désarroi » 

 

Modalité de mise en œuvre : 

- En groupe ou individuellement en fonction de la classe considérée (si collège, favoriser des 

expressions plus facilement accessibles) 

 

Consigne :  

- À quelles images sonores ou visuelles rattachez-vous cette phrase ? Dessinez ou schématisez 

ce qui est vu ou entendu au plateau. 

Une phrase peut être attribuée à un groupe ou le choix peut être laissé aux élèves de sélectionner la 

phrase qui convoque le plus de souvenirs pour eux. Plusieurs moments du spectacle peuvent être 

convoqués.  

 

Intérêt :  

Cet exercice incite les élèves à entrer dans un travail qui explicite la métaphorisation. À partir de 

phrases qui relèvent d’un projet artistique, ils réfléchissent à la traduction scénique d’intentions de 

création dans la mise en scène. 



4) Description chorale d’un spectacle 

Yannic Mancel, « L’analyse chorale », in Continu(um), revue de l’ANRAT/Théâtre et éducation, 

n°1, février 2010, p. 5 à 13. Dossier : La transmission. 

 

 
 



 



 



 



 





 



 



 
Pour une autre présentation de l’exercice : 

CANOPE, réseau de formation des enseignants (6 pages qui explicitent la démarche) 

Comment animer une analyse chorale ? (1/6) : Contextualisation, origines et dispositif  (preac-

ara.fr) 

 

 

https://www.preac-ara.fr/danse/comment-animer-une-analyse-chorale-1-6-contextualisation-origines-et-dispositif/
https://www.preac-ara.fr/danse/comment-animer-une-analyse-chorale-1-6-contextualisation-origines-et-dispositif/

