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« L'INDIFFERENCE »

Voila un mot que lon associe plus souvent a un
sentiment qu'a une esthetique. Pourtant,
lindifference semble devenue une maniere de vair,

voire de ne plus vair.

Et si on envisageait lindifference non pas comme
une absence démotion, mais comme une forme
esthétique contemporaine, un symptdéme de notre
rapport sensible au monde et surtout, a l'autre ?

« Le monde devient indifferent a sa propre image. »
— Jean Baudrillard, Le complot de l'art, 19396



Depardon met en image une indifference
douce : non pas le mepris, mais l'ecart.

San Clemente, Raymond Depardon (1982)



Ses photographies donnent a voir ce que
la societe oublie — |les espaces
silencieux, les temps maorts, les visages
sans recit.

San Clemente, Raymond Depardon (1982)
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Lindifference n'est pas toujours un manque
d'emotion. C'est parfois une emotion epuisee. Quand
on ne sait plus si lon a le droit de ressentir — quand
on ne sait plus si 'on mérite encore d’exister
comme sujet sensible — alors on se protege en
devenant indifferent. On gele ses affects, on se met a

distance. C'est une defense, presque une anesthesie.

« Le moi se protege de la souffrance en se coupant
du sentiment. »

— Sigmund Freud, Inhibition, symptéme et angoisse,
1926



Chez Francesca Woodman, le corps s'efface
dans le cadre comme une presence refouleée.

Untitled, Francesca Woodman (1977-78)


https://www.mariangoodman.com/exhibitions/336-francesca-woodman/works/artworks19588/
https://www.mariangoodman.com/exhibitions/336-francesca-woodman/works/artworks19588/
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Limage devient symptdme : une tentative de se
protéeger de soi-méme, de geler lemation. C'est la
traduction visuelle du meécanisme de defense freudien,

- ; Untitled, Francesca Woodman (1977-78)
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Lindifference devient alors non plus une simple
emotion, mais une forme d'apprentissage collectif du
visible. Voir, c’est toujours se voir : notre regard sur
lautre est aussi un reflet de nous-mémes. Mais si le
regard est incarng, il est aussi conditionneé. Ce que
nous voyons — et ce que nous refusons de voir —
dépend du monde ou nous vivons, des valeurs que

nous partageons, de 'education de notre sensibilite.

« Le visible a un envers que je ne vois pas, mais quli
mappartient : c'est le monde méme. » — Maurice
Merleau-Ponty, LEil et lesprit, 1961



Avec Les Aveugles, Sophie Calle questionne la
perception méme : que signifie “vaoir” ?

Les Aveugles, Sophie Calle (1986])




Elle materialise ce que Merleau-Ponty appelait
“la chair du monde” — cet espace entre le regard
et la présence.

Les Aveugles, Sophie Calle (1986)



L E REGARD SOCIAL

Lindifference n'est plus seulement un etat interieur
ou une perception alteréee : elle devient un outil de
distinction sociale. Elle definit ceux qui voient et ceux
qu'on ne regarde pas. Et c'est peut-étre la que
lesthetique rejoint la politique — dans la maniere
dont le regard distribue la valeur, la visibilite et

existence.

« Le gout classe, et il classe celui qui classe. »

— Pierre Bourdieu, La Distinction, 1979



JR redistribue symboliquement le
sensible : il renverse la hierarchie
du regard.

Inside Out, JR (2016)



La ou Bourdieu montrait que le goUt
distingue, JR montre que le regard
peut rassembler. Il transforme la
facade sociale en surface de
reconnaissance.

Inside Out, JR (2016)
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L'indifférence devient alors impossible lors
d'une rencontre. Rencontrer autre, c'est
toujours sortir de soi. C'est accepter détre
déplace, derange, transforme. : le regard s'eleve, il
devient ethique, il devient transcendant.

Il nous rappelle que lalterité n'est pas une menace,
mais une chance. Et que dans ce depassement du
regard, dans cette transcendance partagee, nous

retrouvons le sens méme de lhumain.

« Le droit de 'lhomme, absolument et aoriginellement,
ne prend sens qu'en autrui — comme droit de lautre
homme, un droit a legard duquel je ne suis jamais
quitte. »

— Emmanuel Levinas, Altérité et Transcendance (1995)



Salgado ne montre pas le visage
comme image, mais comme seulil :
un point ou le regard ne peut plus
rester neutre.

Exodes, Sebastiao Salgado (2000)



Jusqu’'ou peut-on repréesenter
Autre sans le réeduire a une image ?

Exodes, Sebastiao Salgado (2000)
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Lindifféerence, alors, n'est plus un refus du monde,
mais loccasion d'un retour a la sensibilite — une
reconquéte du lien. Le sensible redevient porteur
de sens, a condition d'étre réeellement ressenti.

Peut-étre que notre parcours s'acheve ici : dans la
simplicité dun regard qui ne cherche plus a
comprendre, mais a habiter. Peut-étre que lart,
finalement, accomplit ce passage : il nous apprend a

Vvoir autrement.

- NDRE AUTREMENT

Rehabiliter le sensible, c’'est redonner au regard sa
profondeur — cette profondeur qui permet de
comprendre par le ressenti, de penser avec les
sens, de voir avec l'éame.

« Le visible n'est pas donne comme un simple objet a
dechiffrer, mais comme un espace a habiter : le
sensible devient signifiant. »

— Marie Renoue, Semiotisation du visible et du
sensible, 2002



Le sensible devientici langage et

prolonge l'idee que “le visible est

un espace a habiter”.

Comme Toi, Macilon (AMU-SUL,
2025)




La lumiere y fait naltre le sens, et |a
presence s'y revele autrement.
C'est un regard qui ne cherche plus
a comprendre, mais a ressentir.

Comme Toi, Macilon (AMU-SUL,
2025)
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A VOIR AR

SSENTIR, A RECONNAITR

Lindifference nous enseigne cela : que lessentiel n'est pas tout

comprendre, mais apprendre a voir, a ressentir, a reconnaltre.

« Je ne comprends pas. » Cela est si vaste qu’ excede toute
compréhension. Comprendre est toujours Llimité. Mais ne pas
comprendre peut contenir linfini. Je sens que je suis bien plus
complete quand je ne comprends pas. Ne pas comprendre, de la fagon
dont jen parle, est un don. Ne pas comprendre, mais pas comme un
simple desprit. Le mieux c'est déetre intelligent et de ne pas
comprendre. C'est une etrange benediction, tout comme souffrir de folie
sans étre folle. C'est un deésinterét paisible, c'est une douceur de
sottise. Sauf que de temps a autre vient linquiétude : je veux
comprendre un peu. Pas trop : mais a tout le moins, comprendre que je
ne comprends pas. »

— Clarice Lispector, L'Heure de l'etoile, 1977
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Voir, c'est habiter. Sentir, c'est deja comprendre.



