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Дожив до нынешней поры,
Остался, длинный нож не сломан,
И вьется впереди лимона
Шершавый вензель кожуры.
И не облуплена стена,
И неизменны ткани складки,
И все содержится в порядке,
И розовеет ветчина.
Никем не выпито вино
И на салфетку не пролито.
Но нет кистей и нет палитры,
И нет художника давно.
И кто ответит, почему,
Как в прошлый день,
Так будет завтра
Кого-то ждать накрытый завтрак –
И не притронуться к нему.
А. Векслер






Хруцкий Иван Трофимович (Фомич)
27.1(8.2). 1810, пос. Улла, Витебская губ. - 1(13).1.1885, 
имение Захарничи, близ Полоцка
	В историю искусства художник Хруцкий вошел своими натюрмортами. Натюрморт как жанр живописи возник в Европе на границе XVI и XVII столетий, но его предыстория началась значительно раньше. Сам же термин, столь привычный для современников, появился в начале XIX в. во Франции (nature morte – мертвая натура), вытеснив более употребительное в XVIII в. голландское слово stilleven (неподвижная натура) и немецкое Stilleben (спокойная жизнь). 
Эта мертвая природа окружает нас повсюду. Неподвижная натура живет своей тихой жизнью, до того как к ней обращается человек. Люди издревле создают вещи, привычно не замечают их, пользуясь ими ежедневно. Художник выделяет из окружающего мира предмет или группу предметов и раскрывает перед зрителем красоту привычных для людей вещей: он обращает внимание на объем, фактуру, поверхность, пластику, пространственное расположение, форму и цветовое сочетание одних предметов с другими, выражая тем самым свое отношение к ним. Рассматривая натюрморт, мы постигаем свойства и качества окружающих предметов с эстетических позиций, видим то, что ранее не воспринимали. В результате этого мы начинаем относиться к вещам, окружающим нас, воспринимаем их как ценность, созданную руками человека и природой.
О ранних годах жизни Хруцкого известно немного. Среднее художественное образование он получил в Полоцком лицее. В 1827 г. Хруцкий приезжает в Петербург и поступает в Академию художеств, где посещал портретные классы известного художника А.Г. Варнека. Одновременно юноша брал уроки у модного тогда английского портретиста Д. Доу. Здесь прямо или опосредованно он усваивает уроки таких мастеров, как М. Н. Воробьев, К П. Брюллов, Ф. А. Бруни. Немалую роль в творчестве Ивана Хруцкого сыграла голландская живопись из собрания Эрмитажа. Именно мастера голландского натюрморта привили юноше страстную любовь к этому жанру.
К 1832 г. относятся первые датированные этюды художника - "Натюрморт с вазой" и "Натюрморт с птичкой". К ним примыкает группа других подобных же работ ("Плоды и птичка", 1833; "Фрукты", 1834; "Виноград и фрукты", "Натюрморт с яблоками, виноградом и лимоном", оба б. г.), отличающихся довольно простыми композициями. Так обозначается главное направление творчества Хруцкого этого периода - работа над натюрмортом, именуемым в официальных документах как "живопись цветов и фруктов".
От ранних незатейливых постановок, состоящих лишь из нескольких предметов, Хруцкий быстро приходит к довольно значительным по размерам натюрмортам-картинам со сложной композицией, объединяющей множество разнообразных овощей, плодов и цветов ("Цветы и плоды", 1836, 1839; "Натюрморт со свечой", "Цветы и фрукты", "Плоды, фрукты, битая дичь", все 1830-х, и др.). Эти произведения вызывали восхищение зрителей и критиков-профессионалов. Успех работ способствовал тому, что художник повторял некоторые из них с незначительными изменениями, добавляя "новые" предметы: подсвечник с горящей свечой либо тлеющую сигару, спички в бумажной обертке, обрывок расходного счета с лежащей на нем мелочью. Это вносило в композицию атмосферу человеческого присутствия. Академический Совет отметил натюрморты Хруцкого: в 1836 г. он был удостоен большой серебряной медали.
	В том же 1836 г. ему было присвоено звание свободного художника "во внимание к хорошим сведениям <...> в ландшафтной живописи". Хруцкий не оставляет пейзажной живописи на протяжении всего последующего творчества ("Вид на Елагином острове в Петербурге", 1839; "Вид в имении", 1847, и др.). Пейзаж часто служил фоном в его портретах и жанровых полуфигурах. Так, в наиболее значительной работе 1830-х гг. - "Портрете жены (неизвестной) с цветами и фруктами" (1838) - молодая женщина изображена у стола, заставленного корзинами с плодами, графином с водой и букетом в керамической вазе. Фоном для всей сцены служит осенний пейзаж, решенный в багряных тонах. Подобная композиция, представляющая собой некий синтез жанрового портрета, натюрморта и пейзажа, появилась у Хруцкого как дань своеобразному порождению русской живописи романтической эпохи. Такие жанровые полуфигуры писали тогда многие художники: О. А. Кипренский, К П. Брюллов, Ф. А. Бруни, А. В. Тыранов и др. В творчестве некоторых живописцев (А. Г. Венецианов, В. А. Тропинин) они составили едва ли не главное направление. И если "Портрет жены" стоит ближе к академическому направлению, представленному работами К. П. Брюллова и Ф. А. Бруни, то картина "Старуха, вяжущая чулок" (1838) сближает Хруцкого с художниками, не имевшими академического образования, - А. Г. Венециановым и особенно В. А. Тропипиным. За эту свою работу Хруцкий получил малую золотую медаль. В 1839 г. он был удостоен звания академика живописи. Причем точно неизвестно, получил ли художник звание за конкретную работу, или же его удостоили звания "как известного Академии отличными трудами в портретной, пейзажной и особенно живописи плодов и овощей". 
	С этого времени Хруцкий перестает писать эффектные натюрморты-картины. Происходят в жизни художника и другие, гораздо более важные события. После смерти отца он оставляет Петербург и около 1840 г. возвращается в Белоруссию. Поселяется в  имении Захарничи в двадцати верстах от Полоцка, где построил по собственному проекту просторный дом для всей семьи и заложил чудесный сад. Начался «усадебный период» творчества художника.
	Теперь в его работах преобладает иная ориентация, иные направления. Много внимания художник отдает выполнению церковных заказов. С 1845 года по 1855-й Хруцкий выполнял большой заказ своего покровителя униатского митрополита Иосифа Семашко. Его работы того времени – иконы для Александро-Невского собора в Ковне, пещерной церкви трех мучеников в Вильно, 32 портрета лиц духовного звания для архиерейского дома в Вильно, пейзажи города и его окрестности, копии известных европейских художников. В этот период Хруцкий принимает участие в издании так называемого Вильнюсского альбома И. Вильчинского - серии литографированных городских видов, выпущенных в Париже.
К сожалению, полотна последних 30-ти лет жизни Хруцкого сохранились в небольшом количестве.
	Еще «усадебная» линия творчества художника в это время представлена изображением интерьеров - своеобразным жанром "в комнатах". Барон Н.Н. Врангель в своей книге «Старые усадьбы» писал: именно «простая милая русская усадьба, уют помещичьего быта дали поэзию Пушкина, Тургенева и Толстого... В прежних предметах, как и в людях, есть магическая сила и своя особая, непреодолимая красота. Вот почему таким добрым и ласковым эхом нежат нас старые картины, прежняя музыка, старинные дома и старосветские люди».
	Этой «магической силой» овеяны усадебные картины Ивана Хруцкого. В полотне «В комнатах» (1855) перед нами открывается тихий мир интеллигентного помещика середины XIX века. Здесь тщательно и подробно, с большой любовью «зафиксированы» многочисленные увлечения художника, быт и атмосфера, в которой протекала его жизнь. Маленький сын Хруцкого, держащий на коленях гитару и вполне профессионально «управляющийся с пальцами», намекает на интерес и любовь к музыке, царящие в семье. Эту мысль подкрепляет скрипка, висящая на стене. Громадный палас с, будто живыми цветами, картины на стенах — всё говорит о вкусах хозяина этой уютной усадьбы.
	Тема уюта присутствует и в картине «В комнате» (1854), где двое детей, рассматривающих альбом, выглядят лишь как часть этого прекрасного интерьера, где много воздуха, света, где царствуют растения, будто тонущие в голубоватой дымчатой полумгле, которой все здесь окутано и которая будто убаюкивает и детей, сидящих здесь, и зрителя, созерцающего картину.
	В эти годы художник работает в жанре портретной живописи. Портреты издателя И.И. Глазунова, Иосифа Семашко, неизвестного молодого человека (все 1842-1843), автопортрет. 
	Кроме единичных, персональных изображений Хруцкий пишет групповые портреты. Образцом произведений такого рода может служить "Семейный портрет" (1854) с его суховатой тщательностью в прорисовке деталей и строгой объективностью в передаче сходства изображенных. Семейная группа (мать и трое детей) представлена на фоне паркового пейзажа. В колористическом отношении это хорошо сгармонированная работа, решенная в сдержанных, приглушенных тонах. 
	Творчество художника, некоторое время незаслуженно забытое, опять популярно. Картины И.Хруцкого находятся в музеях Минска, Санкт-Петербурга, Москвы, Варшавы, Таганрога, Лондона и других городов.  



Картина «Цветы и плоды».

	«Цветы и плоды» - название обобщенное. Это название вообще типа натюрморта, который включает в себя изображение различных фруктов, плодов, всевозможных земных даров. В начале ХІХ века «цветы и плоды» практически вытеснили все остальные разновидности натюрморта. И Хруцкий как раз стал тем художником, который именно эту разновидность натюрморта сделал наиболее популярной в конце 30-х – начале 40-х годов Х1Х века. 
Хруцкий это художник, который представляет очень интересный стиль в русском искусстве, стиль под названием «бидермейер» И, если его перевести очень точно, конкретно – это искусство порядочного человека. Искусство буржуа, искусство городской среды, городского человека преимущественно. Может быть искусство помещика, который выезжает на лето в деревню. То есть, людей достаточно много, которые этим искусством увлекаются, а главное его достоинство – передать окружающий мир, в том числе и предметы, максимально иллюзорно, так, чтобы на них было приятно смотреть, и можно было бы почувствовать, как они созданы, то есть, почувствовать их поверхность. А Хруцкий стал самым известным живописцем в этой области. 
	Посмотрим картину «Цветы и плоды», написанную в 1839 году, находящуюся в экспозиции Третьяковской галереи. Она вызывает всегда неизменный восторг публики, причем самого разного возраста. Особенно интересен момент, когда приходят школьники после занятий, явно все голодные. Они не могут оторваться от этого натюрморта. 
Потому что создается такое ощущение, что они пахнут – и цветы, и персики, и груши, и там еще в стакане что-то там такое налито. В стакане вода, в ней плавает долька лимона. И создается ощущение, что вода кисловата на вкус. 
Вазы с цветами, различные плоды экзотические вокруг – виноград и лимоны – всё это идёт от традиций натюрморта, от голландской живописи. Но вот уже особенность Хруцкого как художника и художника своего времени в том состоит, пожалуй, что он придавал своим натюрмортам несколько иной характер. 
	Вот обратите внимание, рядом с этими экзотическими плодами – плоды полей и огородов: тыква, затем там стоит корзина, полная смородины, рядом с корзиной – колоски полевые, то есть, вот совершенно обычный, на наш взгляд, да и на взгляд людей того времени, казалось бы, непритязательные плоды земные. 

	У Хруцкого, кроме присутствия экзотических плодов, все уже немножко попроще. Соблюдён порядок расположения предметов. Но все равно – в центре ваза, вокруг расположены более крупные предметы, затем – более мелкие. И обратите внимание: если вы мысленно проведете треугольник, то, как раз его вершина будет в центре вазы, вот над самым высоким из цветов. Таким образом, вроде бы все сложено достаточно свободно, непринужденно, а вместе с тем сохраняется правильность классической композиции. Вот в этом традиция. 
	При взгляде на натюрморт у зрителя должно появляться ощущение какого-то дома. Вот где все эти предметы расположены. А, стало быть, ощущение жизни какой-то, жизни человеческой. И Хруцкий, как художник классической эпохи, а вместе с тем вот уже как своеобразный новатор, это ощущение тоже делает очень камерным, задушевным, теплым. Это ощущение небогатого какого-то дома, может быть, доступного любому человеку, который на этот натюрморт смотрит, его разглядывает. 
	Обратите внимание, что все предметы достаточно простые. Вот даже ваза. Она уже не бронзовая, не хрустальная какая-то, как на классическом голландском натюрморте, а из обыкновенного, грубого фаянса. 
	Эта ваза была очень хорошо узнаваема современниками Хруцкого. Такие вазы, с изображением лисиц делали в это время – в тридцатые, сороковые годы на фабрике в Петербурге, фабрике Сергея Поскочина. Это был своеобразный ширпотреб той поры. И художник, когда он берет, ставит эту классическую композицию из обыденных предметов, как бы и делает ее не только узнаваемой, но и очень хорошо воспринимаемой всеми. Она для каждого представляет какой-то очень близкий, уютный уголок свой, ощущение своего родного быта. 
	Художник закончил свою картину в 1839 году, и сразу выставил ее на Академической выставке осенью, как обычно всегда это и бывало. Именно за этот портрет и еще целый ряд произведений художника удостоили звания академика за отличные труды в портретной, пейзажной и особенно по живописи плодов и овощей. 
	Затем картина какое-то время находилась у художника, неизвестно, когда, но еще при его жизни произведения приобрели петербургские коллекционеры Варгунины. 
	Зимой 1884 года Павел Михайлович Третьяков прибыл в Петербург. Он посетил выставки Товарищества передвижных выставок, Общества любителей художеств, академическую выставку. И вот в двадцатых числах марта – это известно по архивным записям, он был на аукционе коллекционеров Варгуниных. И, по-видимому, тогда же он приобретает натюрморт кисти Хруцкого. Как известно из архива Третьяковской галереи, купил он натюрморт у супруги Варгунина – Ольги Ивановны за 500 рублей. С тех пор картина никогда не покидала стен Третьяковской галереи. 

Статьи из книг
Дробаў Л.М.
Іван Хруцкі
1810 -1885
У гісторыі выяўленчага мастацтва Іван Трафімавіч Хруцкі вядомы як заснавальнік класічнага нацюрморта. Гэта напрамак творчасці вядомага жывапісца добра асветлены ў мастацтвазнаўчай і мемуарнай літаратуры. Але пра Хруцкага-партрэтыста яшчэ амаль нічога не сказана. Між тым вывучэнне наяўных матэрыялаў і арыгінальных твораў мастака дазваляе гаварыць аб ім як  аб выдатным партрэтысце. На беларускай глебе ён развіваў лепшыя дэмакратычныя традыцыі рускага партрэтнага жывапісу, пачынальнікамі якіх былі Кіпрэнскі, Венецыянаў і Трапінін.
Іван Хруцкі нарадзіўся ў 1810 годзе ў мястэчку Ула Лепельскага павета Віцебскай губерні. Маленечкае, дамоў на дзвесце, мястэчка ў куце між Улай і Заходняй Дзвіной. Грувасткі і велічны касцёл Дамініканаў і тры ўніяцкія царквы. Адна з іх на старажытным замчышчы, “Баторыевым шанцы”, нямым светку былой велічы. У царкве гэтай, што ляжала ў амаль дзесяціннай замкавай катлавіне, быў уніяцкім свяшчэннікам бацька Івана Хруцкага. Ён і сыну свайму прарочыў кар’еру свяшчэнніка. Але лёс зычыў іначай.
Першапачатковую мастацкую адукацыю І. Хруцкі атрымаў у Полацкім ліцэі, дзе пасля ліквідацыі езуіцкай акадэміі яшчэ доўга захоўваўся рысавальны клас, заснаваны ў пачатку стагоддзя Габрыелем Груберам.
У Пецярбургскую акадэмію мастацтваў Хруцкі прыйшоў ужо досыць падрыхтаваным вучнем. Ён добра маляваў, валодаў колерам, паветранай і лінейнай перспектывай. Малады мастак быў залічаны вольным слухачом па класу партрэтнага і ландшафтнага жывапісу. Яго настаўнік быў вядомы ў тыя часы жывапісец Варнек. У 1836 годзе за прадстаўленыя ў акадэмічны савет працы (партрэты, пейзажы і нацюрморты). Хруцкаму было нададзена званне вольнага мастака, а ў 1838 годзе за нацюрморт “Плады і кветкі” – ганаровы тытул акадэміка жывапісу.
Усе ведаюць гэтую выдатную па свежасці і празрыстасці карціну і яе аўтарскія  паўтарэнні. Хруцкі не дужа любіў мяняць прадметы на сваіх нацюрмортах. Той жа самы фігурны збан з зеленаватай керамікі, той жа кошык або плецены кораб, у якіх ляжаць фрукты. Мяняюцца па сезону толькі кветкі або гародніна. То гэта прахалодныя белыя півоні і блакітны россып незабудак, то пушыстыя персікі з крывавай мякаццю ля костачкі і ружовашчокія грушы. Ці букецік каласкоў між мясістых цюльпанаў і шклянка самаробнага ліманаду з празрыстай долькаю лімона, зеленаватай, вільготнай – аж сківіцы зводзіць, настолькі жывой і кісленькай. Светлае, наскрозь жыццёвае, смачнае светаадчуванне. З гэтага часу амаль на кожнай акадэмічнай быстроўцы таго часу з’яўляліся новыя працы мастака, выкананныя на высокім прафесіянальным узроўні, з добрым мастацкім густам. Многія з іх былі напісаны на роднай Віцебшчыне, куды мастак заўсёды прыязджаў у час летняга адпачынку.
У канцы 30-х гадоў сямейныя абставіны склаліся так, што Хруцкі вымушаны быў пакінуць Пецярбург і пераехаць на пастаяннае жыхарства ў вёску Захарнічы Віцебскай губерні (недалёка ад Полацка).
Ціхая, чыстая, сярод густых лясоў, паплямаваных сям-там балотцамі і бляклымі, прывіднымі, як белая ноч, азёрамі. Тут і назвы вёсак нетравыя, глухія: Зялёнка, Тросніца, Боркавічы, Баравуха. Тут і рэчкі ўсё – Вужыцы і Сосніцы.
І ціхі фальварк над Палатой: малы драўляны дамок з мезанінам і ганкам на драўляных калонах, дамок, які патанае ў чаромсе.
Цудоўная беларуская прырода, цішыня вясковага жыцця садзейнічалі творчаму натхненню. У Захарнічах мастак шмат працуе, піша партрэты блізкіх і родзічаў, нацюрморты і пейзажы. Час ад часу наведвае Віцебск, Полацк Вільню.
Значную цікавасць выклікае напісаны ў гэты перыяд “Партрэт жонкі” (1845 г., Дзяржаўны мастацкі музей БССР, г. Мінска). У гэтым творы Хруцкі паказаў сябе не толькі як умелы каларыст, майстра жывапіснага партрэта на пленэры, але і як выдатны псіхолаг. Ён у значнай ступені адышоў ад тых класічных канонаў, якія на працягу некалькіх гадоў засвойваў у Акадэміі мастацтва. Паспяхова выкарыстаўшы жывапісныя плямы, блікі, бег сонца і ценю, мастак стварыў жыццярадасную каларыстычную гаму, якая ў агульным кампазіцыйным вырашэнні надае партрэту вельмі аптымістычнае гучанне. У карціне добра падкрэслены і этнаграфічныя рысы. Выразны малады твар, крыху завостраны, “з гарбінкай” нос, вялікія блакітныя вочы вылучаюць у “Партрэце жонкі” простую жанчыну-беларуску.
Жывучы ў вёсцы, мастак пастаянна адчуваў матэрыяльныя цяжкасці. Невялікі маёнтак, які застаўся ў спадчыну ад бацькі, амаль не даваў прыбыткаў. Мастак вымушаны быў зарабляць пісаннем заказных партрэтаў і абразоў. З гэтай мэтай Хруцкага запрашалі да сябе мінскі епіскап Антоній і аршанскі – Васілій. Але партрэты прадстаўнікоў царкоўнай іерархіі не вызначаліся той адухоўленасцю і ўзнёсласцю, якія мы назіраем у названым вышэй “Партрэце жонкі”. Выключэннем з’яўляецца хіба што партрэт Ёсіпа Сямашкі, уніяцкага біскупа. Адутлаваты твар, насцярожаныя, птушыныя вочы чалавека, што прывык ведаць, адкуль дзьме вецер, свецкі ганарлівы выраз на вуснах. І ордэны.
Зусім па-іншаму выглядаюць напісаныя ў гэты перыяд “Сямейныя партрэты”. Адзін з іх, на якім паказаны жонка жывапісца і яго дзеці (канец 40-х гадоў), знаходзіцца цяпер у Дзяржаўным рускім музеі ў Ленінградзе. У гэтай рабоце відаць далейшыя пошукі мастака ў напрамку да глыбока псіхалагічнага, мастацкага вобраза. Каб прыдаць сваёй карціне жанравы характар, аўтар надзяляе кожнага с персанажаў пэўнай роляй. Напрыклад, сына малюе з кнігай на каленях. Малодшая дачка прыслухоўваецца да таго, што ён чытае. Побач з імі – старэйшая дачка. Яна паглыбілася ў чытанне і не заўважае нічога навокал. Каларыт карціны аптымістычны. Уся група паказана на фоне вясковага пейзажу, у якім няцяжка пазнаць краявід паблізу вёскі Захарнічы – зубчастыя полацкія лясы і беленыя сцены будынкаў фальварка.
Не менш выразны і “Партрэт сына” (Дзяржаўны мастацкі музей БССР). Мастак паказаў тут свайго старэйшага сына Іосіфа. Хлопчык намаляваны ў паўросту. Апрануты ён у прасторную, буйнымі складкамі спадаючую блузку. На галаве – саламяны капялюш з павіным пяром, так званы “фурманскі”, досыць модны ў той час. У руках – кошык, з якога звісаюць празрыстыя, сонцам напоеныя, гронкі вінаграду. Не па-дзіцячаму сур’ёзны твар. Крыху сумныя, вільготна-цёмныя, дужа засяроджаныя вочы глядзяць дапытліва, пранікнёна, як у дарослага.
Аналізуючы “Партрэт сына”, нельга не адзначыць таго ўплыву, які аказала на Хруцкага творчасць вялікага рускага мастака – селяніна Трапініна. Аналогію гэтаму партрэту мы знаходзім у мастацкай спадчыне рускага жывапісца, які прыкладна ў тыя ж самыя гады намаляваў свайго “Хлопчыка з дудачкай”. Той жа налёт чуллівасці, крыху сентыментальны падыход да рэчаіснасці.
У час побыту ў Вільні мастак блізка зыходзіцца з колам дзеячаў мясцовай культуры, супрацоўнічае ў выдавецтве Ю. Вельчынскага, робіць для “Віленскага альбома” шэраг акварэляў, на якіх бачны ваколіцы горада. Гэта тыповыя “гарадскія пейзажы” тых год: карэты з гербамі, тройкі, шыракалістыя дрэвы невядомых парод, капліцы, перад якімі на каленях стаяць людзі (“Сніпішкі”). Нейкая італьянская прыгажосць на таполях, падобных на кіпарысы, на сходцах, што вядуць да касцёла (“Кальварыя”) неба ў рамантычных аблоках. І ўсё ж гэта ўжо рэальнасць.
Але асабліва значным дасягненнем віленскага перыяду з’яўляюцца партрэты. Такія, як партрэт гісторыка Балінскага, пісьменнікаў Маліноўскага, Янкоўскага і іншых. Гэтыя работы вылучылі Хруцкага у гэты перыяд, з’яўляецца глыбокі псіхалагізм. Мастак тут зусім не ідэалізуе сваю натуру. На партрэце М. Маліноўскага (1847 г., Нацыянальны музей у Варшаве) мы бачым крыху лысаватага, стомленага чалавека. Апрануты ў дарагое футра з мядзведжай шкуры, ён сядзіць у высокім крэсле. Задумлівы позірк слепаватых шэрых вачэй, моцна сціснутыя вусны сведчаць аб напружанай разумовай працы гэтага чалавека.
Гэтымі ж рысамі вызначаецца і партрэт Рахелі Ромер (1849 г., Нацыянальны музей ў Варшаве). Зусім не прывабны твар ужо не маладой жанчыны, на плечы якой накінута паласатая хустка. Верны сваёй крыху сухаватай манеры, мастак выпісвае ўсе дэталі твару. Нават бародаўка на крыху сплюшчаным носе і тая не засталася незаўважнай. Твар правінцыяльнай пані, жорсткаваты, уладны са смешчанымі абараначкамі жыдкіх валасоў на скронях.
У пачатку 50-х гадоў Хруцкі канчаткова пасяляецца ў сваім невялічкім маёнтку Захарнічы. Праца мастака амаль не давала яму сродкаў для існавання, бо ў Паўночна-Заходнім краі былой Расійскай імперыі тады было мала мецэнатаў, якія трацілі грошы на набыццё твораў мастацтва. Дапускалася выдаткоўваць сродкі на стайні, псярні, судовыя цяжбы, але нават неяк падазрона было “выкідаць” іх на размаляваны холст. Надзвычай таленавіты чалавек жыў дужа стрымана і сціпла. Таму ў апошнія гады Хруцкі як мастак працуе мала. Да нас дайшло толькі некалькі значных твораў гэтага перыяду. Да іх ліку адносяцца партрэты сваякоў мастака па жонцы Ксаверыя і Аляксандры Бубнойскіх і ўрэшце, асабліва дарагі для нас, уласны партрэт, напісаны ў 1884 годзе. У ім занатаваны жывыя рысы твару чалавека, які так многа зрабіў для развіцця мастацкай культуры на Беларусі.
Памёр Хруцкі ў 1885 годзе ў Захарнічах, пахаваны на мясцовых могілках. Сярод тых лясоў, якія ён заўжды так пяшчотна любіў. У “Поўным геаграфічным апісанні нашай айчыны”, у слоўніку “імён асабістых” знайшлося месца для памешчыка Халецкага, фабрыканта Хлудава, чыноўніка Ходзькі, конназаводчыка Храпавіцкага, землеўладальніка Багдана Храбтовіча, але не было там імя выдатнага сына беларускага народа, тонкага псіхолага-партрэтыста, неперасягнутага майстра нацюрморта, пейзажыста-лірыка.
І толькі час плынню сваёй вяртае нам яго. Вельмі мала ведаем мы аб ім, але ўсё адно чысты, сімвалічны воблік ягоны застаецца з намі, цяпер ужо назаўсёды.   
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Хруцкий Иван Фомич (1810 – 1885)
Портрет неизвестной с цветами и фруктами
1838 год
80,2х112
Приобретен в 1960 году у К. М. Чулановой, Ленинград
Ранее собрание С. А. Бильвина, Петербург
Близок к кругу Венецианова был Иван Фомич Хруцкий, происходивший из небогатых белорусских дворян Витебской губернии. Первоначальное образование он получил в Полоцком лицеуме на факультете свободных художников, который закончил  предположительно в 1827 году. Переехав затем в Петербург, Хруцкий стал вольнослушателем Академии художеств. В 1836 году он получил звание неклассного художника, а три года спустя «Ивана Хруцкого как известного Академии отличными трудами в портретной, пейзажной и особенно по живописи плодов и овощей» удостоили звания академика.
Его натюрморты с пышными букетами цветов, обилием фруктов принесли ему заслуженную славу в Петербурге.
С портретным же искусством И.Ф.Хруцкого до недавнего времени были знакомы немногие. Изданный в 1990 году альбом-каталог дает возможность полно представить его творчество и в этом жанре в разные годы жизни.
«Портрет неизвестной с цветами и фруктами» относится исследователями его живописи к числу лучших работ художника, созданных в 30-е годы: многочисленные декоративные, жанрового характера композиции – молодые дамы на фоне пейзажа с корзинами цветов и фруктов в руках. Многие композиции соединяют в себе два жанра -портрет и натюрморт.
«Портрет неизвестной с цветами и фруктами» исполнен с теплотой и изысканностью. Тщательно выписаны лицо и детали праздничного платья. Более половины плоскости холста занимает натюрморт: букет белых лилий и роз в керамической вазе, персики и гроздья винограда в высокой вазе, земляника в плетеных корзинах, прозрачный стеклянный графин. Создание праздничной гармонии лирического образа незнакомки и щедрого мира даров природы – такую радостную художественную задачу решил художник.
Утонченный рисунок, декоративность цвета, высокое мастерство в передаче материальности предметов подчеркивают яркую индивидуальность творческого метода. В живописи Хруцкого отразился возросший интерес к жанрово-бытовым сюжетам – и в этом он близок к Венецианову. Вместе с тем в его работах сказалось и пристрастие к скрупулезному выписыванию деталей, к иллюзорной передаче материальности предметов, что более типично для поздних академических мастеров.
«Портрет неизвестной с цветами и фруктами», как и «Портрет молодой женщины с корзиной» (1835), а также «портрет неизвестной» (середина 30-х годов) долгое время считали портретами жены художника. Однако новые биографические сведения мастера, найденные при подготовке к изданию вышеупомянутого альбома о И.Ф.Хруцком, позволили авторам снять ошибочность в атрибуции этих произведений.
Известно, что Хруцкий женился много позже. В 1844 году он купил имение Захарничи под Полоцком и, год спустя, состоялось его бракосочетание с Анной Ксаверьевной Бембновской. С этих пор художник навсегда вернулся на родину и до конца своей долгой жизни жил и работал в Захарничах, временами выезжая в Литву для выполнения живописных заказов. 
К сожалению, о личной жизни художника в 30-х годах в Петербурге исследователям известно очень немногое.



Хруцкий Иван Фомич
Портрет книгоиздателя Ильи Ивановича Глазунова
1843 год
83,8х67
Прибретен в 1954 году
у А.В. Гордона, Москва
Мужские портреты И. Ф. Хруцкого отличаются большей, нежели женские, индивидуализацией и выразительностью образов и более глубоким проникновением во внутренний мир портретируемых.
Всякий раз художник находит удачную композицию портрета, характерную позу, неповторимое выражение лица.
В конце 30-х, в 40-е годы Хруцким была создана серия портретов видных общественных деятелей России, Беларуси и Литвы.
В 1843 году он написал один из лучших мужских портретов – портрет Ильи Ивановича Глазунова (1786 – 1849), известного представителя семьи Глазуновых – русских книгопродавцов и издателей, открывших книжные лавки в Москве и в Петербурге еще в 80-е годы XVIII столетия.

Илья Иванович Глазунов начал заниматься издательской деятельностью с 1835 года. Известный всей России издатель с великолепным «чувством книги», он, кроме того, толково вел торговые дела. Им было выпущено в свет около ста изданий, печаталась военная библиотека, театральные афиши, учебники, карты и произведения русских писателей: Г.Державина, М.Ломоносова, К. Батюшкова, А. Пушкина. За год до гибели М. Лермонтова именно в типографии Ильи Глазунова и был отпечатан сборник его стихотворений – единственный вышедший при жизни поэта.
Глазунов занимал видное общественное положение в России, был председателем купеческой управы, отмечен  званием почетного потомственного гражданина Петербурга.
Илья Иванович позировал Хруцкому, спокойно и удобно устроившись в кресле. Высветлив лицо, манишку, правую руку, художник сосредоточил внимание на усталом, но одухотворенном лице, на глазах с юношеским блеском, в которых и широта души, и ум, и интеллект.
К.В.Зеленой, Н.П.Марченко
Неподвластный времени: о портретах и портретистах. – Мн. – 2006. – с. 74–77.  










Каліноўскі І.І. 
Академик живописи Иван Хруцкий и Захарничи
Судьба Хруцкого подобна судьбе многих талантливых людей из Беларуси, которые не могли на родине получить художественное образование, и вынуждены были учиться за рубежом.
Родился будущий художник Иван Фомич Хруцкий в местечке Улла Лепельского уезда, теперь Бешенковичского района Витебской области, в семье униатского священника Фомы Хруцкого. Первоначальное художественное образование Иван Хруцкий получил в Полоцком лицеуме на факультете свободных художеств, который закончил около 1827 г. Сразу же после окончания лицеума он уехал в Петербург, где до 1829 г. брал частные уроки у художника-портретиста англичанина Джорджа Доу, который создал серию портретов героев войны 1812 г. Одновременно Хруцкий был вольным слушателем Петербургской Академии художеств, где учился у известного художника-портретиста Александра Варнеки.
В ранних, еще незрелых работах уже просматривался интерес художника к натюрморту, интерьеру и портрету, что в дальнейшем определило жанровое содержание его творчества. Молодой художник совершенствует свое мастерство, работая в Эрмитаже, копируя произведения крупных европейских живописцев. Первая заметная удача пришла к нему, когда Совет Академии художеств 2 мая 1836 г. отметил его художественную работу – натюрморт «Цветы и плоды» – большой серебряной медалью. В 1836 г. он завершает учебу в Академии художеств, много работает над натюрмортами, портретами и пейзажами, которым посвятил все свое творчество.
Битая дичь
Памятной датой для Хруцкого было 19 сентября 1839 г., когда Совет Академии художеств удостоил его звания академика «за отличные труды в портретной, пейзажной и особенно живописи плодов и овощей». В этот период, когда удачно складывалась творческая жизнь художника, умер его отец, который служил священником в местечке Усая, что не так далеко от Полоцка. Хруцкий навсегда покидает Петербург. Академия художеств выдала «билет академику Хруцкому, который отправляется по собственным делам в Витебскую и др. губернии». С 1845 г. художник обосновался в поместье Захарничи, что в 8 км от Полоцка.
Сохранился документ о приобретении Хруцким земли. 21 июля 1844 г. в Витебской палате гражданского суда состоялась крепость № 12 о приобретении Хруцким этого поместья. Место для усадьбы было выбрано в красивом поэтичном уголке Полотчины на берегу озера Щелопок. Может быть, в годы учебы в Полоцке, гуляя в окрестностях древнего города, будущий художник и был очарован неброской прелестью этого живописного уголка. Еще не так давно на месте усадьбы росли старые липы, но их уже нет. Ныне лишь озеро с волшебным названием напоминает о пребывании художника здесь, местные жители и теперь называют его Хруцкое. Это небольшое озерцо, берега которого заболочены, поросли кустарником и деревьями, и целая стена их опускается к темной, почти черной воде, отчего она кажется таинственной и недоступной. Недалеко от озера – лесное кладбище, на котором похоронены художник и члены его семьи. 5 августа 1997 г. на могиле установлена небольшая стела с бюстом.
Построив дом в 1845 г., Хруцкий женился на Анне Савельевне Бямбновской, 1822 г. рождения, которая жила в фольварке Новогурщина недалеко от Полоцка. Видимо, заботы о строительстве дома, женитьба на какое-то время оторвали художника от творчества. В этот период искусствоведам известно только два портрета – родителей и жены. Летом 1846 г. Хруцкий получил письмо от архиепископа Семашко, который пригласил его в Вильно работать художником. Он принял предложение, и уехал туда, на долгие годы попал в творческую кабалу. За десятилетие им было написано более 20 крупных произведений, сохранившихся до наших дней.
После рождения сына Иосифа Хруцкий с семейством окончательно поселяется в Захарничах, ведет замкнутый образ жизни; здесь и проходят его последние 39 лет. Работ этого времени сохранилось мало, наиболее яркой стала картина «Битая дичь, овощи и грибы» 1854 г., где художник мастерски использует игру света и тени, выявляя форму и объем разнообразных предметов, создал произведение, отмеченное гармонией и особой поэтичностью. Большой отрезок жизни мастера, прожитой в Захарничах, ждет исследователей, чтобы полностью воскресить  страницы биографии нашего известного художника, академика живописи.
Умер Иван Фомич Хруцкий 13 января 1885 г. в Захарничах. Произведения художника находятся в фондах Национального художественного музея Беларуси, в Витебском художественном музее, в музеях России, Польши и частных коллекциях.
26.89(4Беи) Каліноўскі,І.І.  Полацк і яго ваколіцы / І.І.Каліноўскі. – Мн. – 2005. – с. 92.  






Ёсць возера Хруцкае... 
Іван Хруцкі
Гэтая мясціна спадабалася Івану Фамічу яшчэ тады, калі вучыўся на факультэце вольных мастацтваў Полацкага калегіума. Ды і зусім не Іванам Фамічом зваўся ён тады, а звычайным Ванем. Ванем Хруцкім. Любіў пахадзіць у ваколіцах старадаўняга горада. I адзін, узяўшы ў рукі эцюднік ці прыхапіўшы блакнот з алоўкамі. I з сябрамі, у каго жыло ў душы жаданне маляваць на прыродзе.
Усім ім на той час і дваццаці не споўнілася. Хто гадоў пятнаццаць за плячыма меў, а каму і болей было. Узрост, калі да ўсяго самому хочацца дайсці, многае зведаць. Душа ж у кожнага няўрымслівая, а характар рамантычны. Гэтыя паходы-блуканні прыносілі радасць задавальнення ад сустрэчы з незнаёмымі людзьмі, з маляўнічымі ваколіцамі.
Нават цяжка сказаць, што найбольш I. Хруцкага вабіла тады — магчымасць сустрэць чалавека, чый воблік захочацца занатаваць, ці жаданне акунуцца ў неруш полацкіх лясоў. Бадай, і першае, і другое аднолькава. Прырода ж наўкола Полацка была такой прыгожай, а людзі — ветлівымі, асабліва сяляне. Убачаць чародку хлапчукоў, акуратна апранутых, спыняцца, уважліва разгледзяць кожнага і з непрыхаванай павагай запытаюцца: «Куды гэта сабраліся?».
Аднойчы I. Хруцкі блукаў па ваколіцах Полацка асабліва ў ахвоту. Не заўважыў, як адну вёску мінуў, другую. I апынуўся на беразе ляснога возера. Хадзіў не адну гадзіну, стаміўся, таму з цяжкасцю апусціўся на вялікі валун, што ляжаў ля самай вады. Млявасць лёгка разышлася па целе. Захацелася адысці ўбок, легчы ў мурожную траву, закрыць вочы і аддацца самым светлым мроям. Але застаўся сядзець, узіраючыся ў роўнядзь возера, якая ад лёгкага павеву ветру пакрывалася маленькімі бугаркамі, што разбягаліся ўшыркі і нагадвалі луску вялізнай рыбы.
Наўкола шумелі векавыя сосны, апускалі да самай вады голле ніцыя вербы, аддаючы ёй паклон. Недзе ў небе, у самых завоблачных высях, чулася песня жаўрука. Самога пеюна, як ні закідваў Іван уверх галаву, убачыць не змог. Толькі чулася нябачная і такая чароўная мелодыя.
Хруцкі ўзняўся з каменя, прайшоўся берагам. Трава наўкола была сакаўная. Нідзе ні сцяжынкі. Адчувалася, што людская нага тут не часта ступае. Гэтая некранутасць узрадавала, надала натхнення. Захацелася пісаць, зрабіць хоць некалькі накідаў. 3 торбачкі, якую нязменна браў з сабой у час такіх падарожжаў, дастаў блакнот і алоўкі. Вярнуўся да каменя, сеў на яго і пачаў зноў азірацца па баках, каб знайсці краявід, які б лепей адпавядаў яго настрою нейкай дзіўнай узрушанасці і адначасова прасветленасці.
Кінуліся ў вочы дзве сасны, што за некалькі крокаў, прабіўшыся праз густую лістоту асінніку, пранізвалі вершамі сваімі блакіт неба. Здавалася б, сосны як сосны. Падобных хвояў наўкола расло нямала. Але такое ўспрыманне для звычайнага вока. У яго ж быў позірк мастака, які няхай і не дасягнуў пакуль чагосьці значнага, але навучыўся ўжо той сапраўднай назіральнасці, без якой творца як індывідуальнасць немагчымы.
Звычайныя сосны... Звычайныя і надзіва адметныя. У аднаго дрэва вышэй ад зямлі, там, куды не маглі дацягнуцца сваім веццем невысокія асіны, галіны, адыходзячы ад ствала, утваралі вялікі паўкруг. Уражанне такое, што і нізкія асіны, і кусты знаходзяцца пад парасонам. Ад промняў сонца ўтвараўся цень, і гэтае спалучэнне яркасці і зацемку было нечаканым. Быццам хваіна засцерагала меншыя дрэвы ад спякоты.
Усеўшыся лацвей, I. Хруцкі пачаў заносіць у блакнот штрых за штрыхом. Так захапіўся, што схамянуўся толькі тады, калі зусім блізка пачуліся галасы, і праз якую хвіліну на бераг выйшлі жанчына з дзяўчынкай. Яны таксама не чакалі каго-небудзь сустрэць тут, сярод лесу, таму знянацку, што не адны, спалохаліся. Жанчына нават войкнула. Праўда, калі разгледзела, што перад імі падлетак, супакоілася, падышла бліжэй.
—	Дабрыдзень...— уважліва акінула I. Хруцкага з ног да галавы і, заўважыўшы,   што апрануты   ён не па-сялянску, дадала: — дабрыдзень, панічок!
Ён паздароўкаўся. Не менш разгубіўшыся, чым яго нечаканыя знаёмцы. Дзяўчынка, а яна была толькі крыху малодшай за яго, уважліва пазірала на блакнот, які застаўся ляжаць на камені. I. Хруцкі ўзяў яго, паказаў замалёўкі. I дзяўчынка, і жанчына былі ўражаны, як падобна тое, што адлюстравана на паперы, на навакольныя краявіды.
Паспрабаваў растлумачыць ім, дзеля чаго гэта робіць. Калі жанчына з дзяўчынкай вырашылі ісці — высветлілася, яны з вёскі, што знаходзіцца крыху збоку, — запытаўся:
· Скажыце, а як называецца яна?
· Захарнічы,— адказала жанчына і, прадчуваючы, што ён запытаецца таксама і пра назву возера, дадала: — а возера наша завецца Шчалапок...
· Шчалапок? — здзівіўся I. Хруцкі. — Якая дзіўная назва?!
· Шчалапок, — засмяялася дзяўчынка. Яна пасмялела, асвоілася, таму гарэзлівасць і непасрэднасць давалі   аб сабе знаць. Калі 6 не было побач маці, несумненна, паказала б язык ці сказала б што-небудзь з падкавыркай. Пра гэтае жаданне дачкі, мабыць, здагадалася і маці, таму строга загадала:
· То пойдзем, Зоська! — I да I. Хруцкага:
· Да пабачэння, панічок... А каб хутчэй вам да Полацка дабрацца, дык ідзіце   вунь у той бок. На Захарнічы пачатку, а там вам пакажуць, як лепш...
3 гэтай выпадковай сустрэчы, з эцюдаў, зробленых на беразе ляснога возера, да якога выйшаў нечакана, і запала ў сэрца I. Хруцкага прыгажосць полацкіх краявідаў. Дзіўна атрымалася, нікому і прызнацца не збіраўся, а ў  памяці пастаянна суседнічалі дзве назвы — Захарнічы і Шчалапок... Шчалапок і Захарнічы...
А вучоба тым самым у калегіуме падыходзіла да завяршэння. Ішоў 1827 год. Семнаццацігадовы I. Хруцкі мусіў ужо задумвацца і аб далейшым шляху. Што вучыцца далей будзе — не сумняваўся. Толькі куды падацца, дзе знайсці тое адзінае прыстанішча, каб з цягам часу, азіраючыся назад, з упэўненасцю можна было сказаць: выбар зроблены правільны. Бацькі сышліся на тым, што іх сыну неабходна падавацца ў сталіцу, у Пецярбург...
Пра жыццё і творчасць I. Хруцкага даследчыкамі напісана нямала, але да нядаўняга часу ў яго біяграфіі па-ранейшаму заставалася нямала белых плямаў. Сумненні ўзнікалі нават наконт правільнай даты нараджэння мастака. Звычайна гаварылі, што з'явіўся ён на свет у 1806 годзе ў цяперашнім гарадскім пасёлку Ула Бешанковіцкага раёна. Годам смерці лічыўся 1870-ы, часам гаварылася і нешта зусім няпэўнае — пасля 1855-га. Розніца, як бачым, вялікая.
Недакладнасці зніклі, калі польская даследчыца творчасці I. Хруцкага Іаанна Мілабендская апублікавала ў 1962 годзе артыкул, пабудаваны паводле ўспамінаў унука мастака Івана Іосіфавіча Хруцкага, а таксама унікальных матэрыялаў, атрыманых ад яго. У тым ліку розных дыпломаў, пасведчанняў аб адукацыі, шматлікіх лістоў, дасланых блізкім і знаёмым.
Нямала ў гэтым кірунку зрабілі і беларускія навукоўцы Л. Дробаў, I. Паныпчына, А. Рэсіна... Цяпер дакладна можна сказаць і пра сацыяльнае паходжанне I. Хруцкага. Зрабіць гэта дазваляе яго прашэнне, датаванае 1836 годам і накіраванае ў савет Акадэміі мастацтваў. I. Хруцкі прасіў выдаць атэстат на званне вольнага мастака. Звяртаўся ён як «сын свяшчэнніка грэка-уніяцкага вызнання Фамы Хруцкага».
Да прашэння было прыкладзена пасведчанне аб хрышчэнні. У пасведчанні запісана: «1810-га студзеня 27 дня хрысціў і мірапамазаў дзіця на імя Іван месцаахоўніка Грайскай царквы свяшчэнніка Фамы і Мінадоры з фаміліі Хруцкіх сына».
Безумоўна, ад нараджэння да хрышчэння мог быць і разбег у які дзень-другі, тым не менш цяпер афіцыйна прызнана дата нараджэння I. Хруцкага — 27 студзеня 1810 года.
У артыкуле I. Мілабендскай засведчана, што вучобу ў Полацку I. Хруцкі скончыў «каля 1827 года». Адразу паехаў у сталіцу, дзе на працягу двух гадоў браў прыватныя ўрокі ў партрэтыста Джорджа Доу. Ён з'яўляецца аўтарам галерэі партрэтаў герояў Айчыннай вайны 1812 года, аформленай для Зімняга палаца. Праўда, ёсць звесткі, што ў 1828 годзе I. Хруцкі вучыўся і ў А. Варнека. Крыху пазней, у 1836 годзе, ён скончыў, як ужо відаць было са згаданага прашэння, Пецярбургскую Акадэмію мастацтваў.
Пачатак сталай творчасці I. Хруцкага прыпадае на сярэдзіну 30-ых гадоў мінулага стагоддзя. Праўда, калі былі напісаны яго першыя творы, застаецца здагадвацца, таму што яго мастакоўская спадчына збераглася слаба. У той жа час нацюрморты, партрэты I. Хруцкага ёсць і ў фондах Нацыянальнай карціннай галерэі Беларусі, і ў маскоўскай Траццякоўцы, і ў Рускім музеі ў Санкт-Пецярбургу, і ў Кіеўскім музеі рускага мастацтва, і ў мастацкіх музеях Вільнюса, Рыгі, Харкава, Таганрога і іншых гарадоў. Зразумела, шмат чаго знаходзіцца і ў прыватных калекцыях, але ж многае і згубілася.
Аднак і тое, што дайшло (дарэчы, на выстаўцы нашага знакамітага земляка, арганізаванай тагачасным Дзяржаўным мастацкім музеем БССР у снежні 1985 года—студзені 1986 года ў сувязі са 175-годдзем з дня нараджэння творцы, было прадстаўлена сорак пяць работ, чаго дагэтуль ні ў адной экспазіцыі не было), дае падставы меркаваць пра I. Хруцкага як пра выдатнейшага творцу, які ўвайшоў у гісторыю не толькі беларускага, рускага, а і сусветнага жывапісу як заснавальнік класічнага нацюрморта. Адначасова ён плённа працаваў у жанры партрэта, садзейнічаючы фарміраванню і развіццю ў беларускім мастацтве гэтага жанру.
Дагэтуль, праўда, неаднаразова падкрэслівалася, што I. Хруцкі прынёс на нацыянальную глебу лепшыя дэмакратычныя традыцыі рускага жывапісу. Правільней, відаць, сказаць, што I. Хруцкі, заўсёды застаючыся мастаком глыбока самабытным, не адмаўляў усяго таго лепшага, што было створана да яго, творча наследаваў лепшыя традыцыі папярэднікаў.
Кажуць, яго партрэты найбольш блізкія работам, напісаным у гэтым жанры А. Венецыянавым. Сустракаюцца, хоць дакументальна і не пацверджаныя, меркаванні аб вучобе I. Хруцкага ў гэтага рускага жывапісца. I не толькі аб вучобе творчай, што можа адбывацца апасродкава, на адлегласці. Па ўсёй верагоднасці, I. Хруцкі мог браць у А. Венецыянава і ўрокі.
Думаецца, праводзячы паралель Хруцкі — Венецыянаў, ці, наадварот, Венецыянаў — Хруцкі, не трэба аддаваць перавагу каму-небудзь аднаму з іх. Неабходна гаварыць пра два таленты, пра дзве мастакоўскія з'явы, што належаць не толькі народам, якія далі ім жыццё, а і усяму чалавецтву.
Ужо ў ранніх творах «Хлопчык з кошыкам і грыбамі», «Садавіна», «Дзяўчынка з садавінай» і іншых (дзве першыя з іх датуюцца 1834 годам). I. Хруцкі, як мастак выразна вызначыў свае памкненні. У аднолькавай ступені яго цікавілі і нацюрморт, і партрэт. А калі глядзець шырэй — як і кожнага мастака прывабліваў сам чалавек. Чалавек — у стасунках з прыродай. I чалавек, які на палатне хоць і не паказаны, але прысутнасць яго відавочна. Праз настрой, адпаведную інтанацыю.
Не будзем забываць, што нацюрморт як жанр не проста адлюстроўвае пэўныя рэчы. Ён малюецца не сам па сабе, а каб перадаць адпаведны настрой. У дачыненні да нацюрмортаў I. Хруцкага можна сказаць, што гэта заўсёды і адчуванне радасці, душэўнай узрушанасці праз сустраканне з самім быццём, а яно ж таксама частка прыроды.
Добра вядомы такія работы, як «Партрэт невядомай» (даследчыкі адносяць яго да 1830-ых гадоў), «Партрэт маладой жанчыны з кошыкам» (1835), «Партрэт невядомай з кветкамі і садавінай» (1838). Гэта тая высокая паэзія паўсядзённасці, якая прама такі праменіцца праз аўтарскае замілаванне. Малюючы воблікі жанчын, I. Хруцкі ўлюбёны ў іх. I не толькі як творца, ёсць улюбёнасць іншага плану, такое захапленне, якое гатова перарасці ў каханне.
Прасцей сказаць, што, працуючы над гэтымі творамі, аўтар бачыў перад сабой блізкага яму чалавека. Прасцей, і гэтым шляхам ішлі тыя, хто ў згаданых жанчынах шукаў нешта ад жонкі I. Хруцкага. Ішлі і памыляліся. Высветлілася, што тады мастак яшчэ не быў жанаты. Між іншым можна быць не жанатым, але кахаць некага да самазабыцця, так кахаць, што доўгі час заставацца адзінокім, шукаючы ўзаемнасць і не знаходзячы яе. Магчыма, нешта падобнае перажываў і I. Хруцкі. Пра яго асабістае жыццё гэтага часу нічога невядома.
Марныя намаганні шукаць і прататыпа падлетка, адлюстраванага на «Партрэце хлопчыка ў саламяным брылі». Час напісання твора вагаецца ў прамежку канца 1830-ых — пачатку 1840-ых гадоў. Той, хто ў хлапчуку бачыць сына мастака Іосіфа, памыляецца. Захаваліся іншыя работы, на якіх паказаны ён, і воблік, аказваецца, зусім іншы. Пра знешняе падабенства гаварыць не даводзіцца.
«Партрэт хлопчыка ў саламяным брылі», дарэчы, тая работа I. Хруцкага, з якой найчасцей робяцца рэпрадукцыі. Тым не менш, першую славу яму прынёс іншы твор — карціна «Старая, якая вяжа панчоху». Адразу пасля напісання яе, у 1838 годзе аўтар атрымаў залаты медаль Акадэміі мастацтваў. У тым жа годзе нацюрморт «Кветкі і садавіна» таксама быў адзначаны высокай узнагародай. Зноў прысудзілі залаты медаль, праўда, так званы малы...
Галоўнае — I. Хруцкі стаў акадэмікам. Акадэмік - у дваццаць дзевяць гадоў! Толькі б радавацца, ды прыйшлі і жыццёвыя засмучэнні. Памёр бацька, у маці засталося пяцёра дзяцей.
Наспела рашэнне забраць сям'ю з Улы, узяць пад сваю апеку. Сродкі сякія-такія меў. Чаму б у такім разе не пабудаваць уласны дом дзе-небудзь у вясковай цішы, на ўлонні некранутай прыроды?
Узнікла гэтае жаданне, і з памяці гадоў выплыў даўні малюнак. Роўнядзь ляснога возера, камень-валун на беразе і дзве сасны, адна з якіх галінамі, як парасонам, закрывала ад пякучых сонечных промняў асіны і кусты. Як жа тое возера называецца? Не, не забыўся. Назва ж дзіўная, чаму яе не помніць. Шчалапок... Возера Шчалапок, а вёска Захарнічы. У Захарнічах і трэба пускаць карані. Далей ад горада, бліжэй да прыроды.
Маці I. Хруцкага, а таксама тры яго сястры і два браты ў тым жа 1839 годзе і пераехалі ў Захарнічы. Дом узводзіў па ўласнаму праекту. Не размахваўся надта, але зрабіў так, каб было ўтульна. Прыкідваў, што з цягам часу, магчыма, і сам перабярэцца сюды назаўсёды. Пакуль жа ў Захарнічах бываў наездамі. То з Пецярбурга, то з Вільні, то з іншых гарадоў.
Кожным разам, сустракаючы любімага сына, маці не-не ды і заводзіла звычайную мацярынскую гаворку. Маўляў, можа, ужо і нявестку падшукаў. Ён жа адказваў жартам, хоць і сам ведаў — хопіць хадзіць халастым. Усе болей заўважаў, што пачынае зайздросціць чужому сямейнаму шчасцю. I дзеці сяброў, не тое, як раней, не раздражнялі ўжо. Хацелася ўзяць іх на рукі, палюляць-пагушкаць.
Шукаў асабістае шчасце ў сталіцы, а знайшоў непадалёку ад Захарнічаў. Упадабаў дачку адстаўнога капітана, былога ўдзельніка паўстання Тадэвуша Ксаверыя Бэнбноўскага, Па суседству жыў ён, у фальварку Навагуршчына, Ганна значна маладзейшая за I. Хруцкага, на цэлых дванаццаць гадоў.
Пры першым знаёмстве на яе асаблівай увагі і не звярнуў, больш з бацькам гутарыў. Ды і ў наступныя наведванні да суседа не шмат з ёй гаварыў. Паступова пачаў заўважаць — цягае яго да дзяўчыны. Закончыліся гэтыя паездкі ў Навагуршчыну тым, чым і павінны былі скончыцца. У 1845 годзе I. Хруцкі стаў мужам Ганны Бэнбноўскай.
Пазней, калі ў 1855 годзе стала прапісаўся ў Захарнічах, прыйшла заслужаная мастакоўская слава, любіў Іван Фаміч задумацца аб найбольш значных падзеях у сваім жыцці і ўсё больш пераконваўся, як ні шмат было радаснага і памятлівага, дзве з іх прынеслі асаблівую радасць.
Першая адбылася 19 верасня 1839 года, калі савет Акадэміі мастацтваў вырашыў «мастака Івана Хруцкага, вядомага Акадэміі выдатнымі працамі ў партрэтным, пейжным і асабліва ў жывапісе садавіны і гародніны, удастоіць звання акадэміка».
Другая ж... Канечне, жаніцьба на любай Ганне...
1845 год... Як лёгка і натхнёна працавалася яму, калі ведаў, што ўжо не толькі для сябе жыве. Ёсць душа, блізкая яму. Хоць чаму адна душа? Першынцам была дачка Марыя. У 1850 годзе нарадзіўся старэйшы сын Іосіф, неўзабаве з'явіўся яшчэ адзін сынок.
У тым жа 1850 годзе сям'я назаўсёды пераехала ў Захарнічы. Сам Іван Фаміч па-ранейшаму бываў яшчэ наездамі. Не адпускалі клопаты ў сталіцы. Але менавіта ў Захарнічах працавалася лёгка, творы з'яўляліся быццам па ўзмаху чароўнай палачкі. Ці па ўзмаху пэндзля, які клаў на палатно мазок за мазком. I толькі сам мастак ведаў, як шмат праходзіла часу, пакуль чарговая задума знаходзіла канчатковае вырашэнне. Шмат накідаў, эскізаў. Аднак не заўсёды рабіў. Працаваў больш унутрана, абдумваючы ў думках найбольш прымальны варыянт. I ўжо тады, калі выразна акрэсліваў, як і што пісаць, садзіўся за мальберт.
Хутчэй за ўсё ў Захарнічах з'явіўся і вядомы «Сямейны партрэт». Яго звычайна датуюць 1850 годам. На палатне прыгожая жанчына і трое дзяцей. Сярод даследчыкаў ёсць прыхільнікі таго, што мастак паказаў уласную сям'ю. На жаль, пагадзіцца з гэтым нельга. Як гаварылася, дачка Марыя на той час мела ўсяго тры гады, Іосіф і зусім немаўля. Другі сынок яшчэ і не нарадзіўся. На карціне ж дзеці падрослыя. Але справа, як вядома, не ў аўтабіяграфічнасці момантаў ці ў адсутнасці іх. Важна, што твор прагучаў, напісаны ён упэўненай і сталай рукой.
На захарніцкі перыяд прыпадае і праца I. Хруцкага над многімі нацюрмортамі. Ён пісаў не толькі новыя творы, а і сюжэтна паўтараў тыя, што з'явіліся раней. Гэта тычыцца і аднаго з лепшых нацюрмортаў I. Хруцкага «Садавіна і свечка».
Час напісання яго адносіцца да 1840-ых гадоў. Атрыбуты знаёмыя і па ранейшых нацюрмортах. Найперш — керамічны збанок, на якім арыгінальны рэльефны ўзор і не менш арыгінальнае вушка, што нагадвае ў нечым тулава сабакі. Ды і сам кошык з вінаградам...
Менавіта ў гэтым творы I. Хруцкі даў вялікую волю фантазіі, сумяшчаючы тое, што, здавалася б, сумясціць ніяк нельга. Бінокль і далікатныя паўднёвыя плады — персікі... Сялянскі кош і керамічны посуд. Адыход ад рэалістычных матываў? Як сказаць?! Уважлівей прыгледзішся — і відавочна прысутнасць чалавека. Ён выйшаў з пакоя, але ён недзе побач. Пра гэта нагадваюць акурак у муштуку, свечка, якая працягвае гарэць і воск з якой сплывае, пакідаючы прыкметныя сляды.
У Захарнічах I. Хруцкі працягваў пісаць нацюрморты гэтай жа назвы — «Садавіна і свечка». Нешта ўдакладняючы, паглыбляючы задуму. I ўсё ж першы варыянт (ён у фондах Нацыянальнай карціннай галерэі Беларусі) пераўзысці не ўдалося.
Можа ўзнікнуць пытанне, а як жа наконт пейзажу, жанру, з якога I. Хруцкі пачынаўся як творца? Шляхі мастакоўскія непрадказальныя. Сталася так, што тут яго поспехі якраз найменшыя. I гэта ў той час, што і званне юльнага мастака, згодна з рашэннем савета Акадэміі мастацтваў, ён атрымаў за «поспехі ў ландшафтным жывапісе».
Гісторыя мастацтваў ведае нямала выпадкаў, калі першапачатковыя захапленні знікаюць і з'яўляюцца новыя. I. Хруцкі, які не мог не ведаць, што ён найлепш як творчая асоба выяўляецца ў жанры нацюрморта, працягваў працаваць у гэтай галіне. Тое ж самае тычыцца і партрэта. На палотнах ён паказваў выявы людзей, з якімі сябраваў ці якія былі яму ў нечым блізкія.
Напрыклад, I. Хруцкі намаляваў вядомага кнігавыдаўца і кнігагандляра XIX стагоддзя Іллю Іванавіча Глазунова, епіскапа Іосіфа Сямашку. Прозвішчы ж многіх асоб на сённяшні дзень невядомы. Але і працуючы над партрэтамі, часам не мог адмовіць сабе ў задавальненні ўвязаць сюды і пейзаж.
Характэрная карціна «Мітрапаліт Іосіф Сямашка слухае ў сваім кабінеце даклад сакратара». Пейзажы праступаюць на палатне як работы, размешчаныя на сцяне за спіной мітрапаліта. Аўтарства адной з іх сумнення не выклікае. Гэта літаграфія «Кальварыя», што ўвайшла ў так званы «Віленскі альбом» I. Хруцкага.
А магчыма і так, што ў Захарнічах Іван Фаміч па-ранейшаму шмат працаваў і над пейзажамі. Пра апошнія ж трыццаць гадоў яго жыцця, што прайшлі ў вёсцы, даследчыкам, на жаль, нічога невядома. А недзе ж ёсць, калі зберагліся, у прыватных калекцыях творы, якія б шмат маглі расказаць пра гэты перыяд.
Працаваў I. Хруцкі да апошніх сваіх дзён (памёр 1 студзеня 1885 года). Пра гэта сведчыць і яго «Аўтапартрэт», падораны родзічамі мастака ў 1973 годзе Рускаму музею ў Санкт-Пецярбургу. На творы рукой Івана Фаміча паметка: «красавік 1884 на 75 годдзе жыцця».
Заставалася жыць усяго нейкіх дзевяць месяцаў. Дзевяць месяцаў, якія ён абавязкова хацеў выкарыстаць для працы.
Сціплы воблік на палатне. На твары нельга не заўважыць стомленасці. Але глядзіш у вочы і, здаецца, чытаеш у іх: нашто ж шмат гаварыць пра сябе, хай іншыя гавораць. Няхай справы чалавека пра яго раскажуць.
Пра I. Хруцкага і гавораць яго нацюрморты, партрэты, пейзажы. А яшчэ ўдзячная памяць нашчадкаў. I не адных прыхільнікаў і знаўцаў выяўленчага мастацтва.
Сёння на Полаччыне ніхто не памятае першапачатковай назвы возера ля вёскі Захарнічы. Проста называюць яго Хруцкім возерам.
Марціновіч,А.  Хто мы, адкуль мы…: гіст. эсе, нарысы. У 3 кн. Кн.2 /Алесь Марціновіч. – Мн., 2008. – с.79-88.
















Орлова М.
Творческая судьба Хруцкого и Зарянко, художников-белорусов, учившихся в Академии художеств в Петербурге, вошедших в историю русского искусства и заслуживших общественное призвание, выразившееся не только в присуждении им академией соответствующих званий, но, например, и в приглашении Зарянко в Московское училище живописи в качестве инспектора и профессора, – может быть наглядным примером плодотворности сближения таких художников с родственной русской художественной культурой.
В русском искусстве Зарянко и Хруцкий занимают особое место. Оба связаны со школой Венецианова – зачинателя бытового жанра в русской живописи. Зарянко еще до поступления в академию был учеником Венецианова; Хруцкий развивался под влиянием этого замечательного русского живописца. В отличие от многих других венециановцев ни Хруцкий, ни Зарянко не обращались в своем творчестве к сюжетной бытовой композиции: они ограничивались такими жанрами, как интерьер, портрет, натюрморт; над натюрмортом особенно много работал Хруцкий, обращался он иногда и к пейзажу. 
Программу Венецианова эти художники восприняли несколько узко, но в одном отношении они развивали ее весьма последовательно: оба старались воссоздавать житейский обычный облик изображаемого предмета (не сближает ли все это их еще с Туловым?) и настойчиво искали соответствующую такой задаче трактовку перспективы, освещения, колорита. Они внесли тем самым определенный вклад в разработку тех приемов, которые впоследствии стали использовать и развивать русские жанристы – представители критического реализма.
Иван Трофимович Хруцкий (1806 – после 1855) происходил из небогатых белорусских дворян (о происхождения рода Хруцких с Витебщины имеются документы в архиве Академии художеств) – он был сыном белорусского священника-униата. По немногим, появившимся в польской литературе сведениям о Хруцком, обучаться живописи он начал в Варшаве. Недавно было высказано предположение, что Хруцкий учился первоначально в Виленской художественной школе. Совершенствовался же Хруцкий в искусстве живописи в Петербурге, где был вольноприходящим учеником Академии художеств.
Интерес к изображению повседневного, простого проявился у Хруцкого еще в  период учения в Петербурге. Таков его жанрово трактованный портрет «Старуха, вяжущая чулок» (1838, ГТГ) и другие работы. Скорее всего, именно у Венецианова мог научиться Хруцкий, писать эти будничные «домашние сцены» в светлом радостном колорите (в этом отношении Хруцкий как живописец резко отличался от художников Виленской школы).
Ряд произведений Хруцкого создан непосредственно в Белоруссии, где он постоянно бывал. В одном из отчетов Академии художеств сообщалось, что в числе других работ академик Хруцкий «в бытность свою в Белоруссии написал портреты преосвященного Василия епископа Оршанского и с разных лиц девять портретов». В другом отчете значится портрет Клементьевой, жены Витебского гражданского губернатора, и портрет Беликовича, полоцкого предводителя дворянства. В Белоруссии, по-видимому, были написаны портреты П. Янковского, лица, близкого Тышкевичам, и Н. Малиновского – друга Адама Мицкевича.
В конце 1840-х годов Хруцкий жил у архиерея И. Семашко под Вильно и исполнил для Семашко много различных работ. По заданию издателя «Виленского альбома» Я. Вильчинского он написал четыре вида города. Остановимся на двух из них, воспроизведенных в альбоме цветной литографией – «Кальвария» и «Предместье Снипишки». Хотя в качестве достопримечательностей древнего города художник должен был изобразить несколько костелов, он поместил их лишь как отдаленный фон и увлекся общей картинной мирного течения городской жизни. Сочные кущи зелени, пестрая толпа, в которой мелькают пятна излюбленного художником розового тона – все это проникнуто жизнерадостностью.
В Белоруссии написана и одна из самых привлекательных картин Хруцкого – «В комнатах» (1855, ГТГ). 








Это воспроизведение типичной обстановки небогатой белорусской усадьбы с ее провинциальной простотой.
Взору зрителя открываются просторные светлые комнаты: стены первой, незатейливо выкрашенные розовой краской, убраны картинами, по-старинному развешанными вплотную одна к другой, в углу столик с самоваром; возле двери – скрипка, инструмент столь обычный в жилище белорусского шляхтича; в другом углу возле дивана играют мальчик и девочка. Это комнаты дома самого художника в его маленьком имении Захареничи Полоцкой губернии, и изображены в картине его дети. 
 «В комнатах» Хруцкого – один из самых интимных, самых «домашних» интерьеров середины XIX века. С увлечением возможностями «перспективного рода» живописи здесь неразрывно слито чувство привязанности к родному углу, и оно-то и придает этой картине поэтичность. Само обращение художника в портретах к изображению лиц, известных в Белоруссии, характерный местный колорит белорусских и виленских его произведений – ценны как свидетельство развития реалистической живописи на белорусской почве.
Искусство Советской Белоруссии. – М. – 1960. – с. 13–16.

























Хруцкі Іван Фаміч (8.2.1980 – 13.1.1885)
Мастак. Нарадзіўся ў мяс. Ула (цяпер гар. пас. Ула Бешанковіцкага р-на Віцебскай вобл.). Скончыў аддзяленне вольных мастацтваў Полацкага калегіума (1827), Пецярбургскую Акадэмію мастацтваў (1836). Акадэмік жывапісу (1839). З 1845 жыў у маёнтку Захарнічы на Полаччыне. Выдатны майстар нацюрморта, партрэтыст. Працаваў у традыцыях акадэмічнай школы. Яго нацюрморты эфектныя, дэкаратыўныя, з ураўнаважанай кампазіцыяй, адметныя выключным майстэрствам у перадачы формы, колеру, аб’ёму, фактуры прадметаў. Партрэтная творчасць развівалася ад дэкаратыўнасці да выяўлення індывідуальных асаблівасцей асобы: “Хлопчык з кошыкам і з грыбамі”, 

“Партрэт невядомай з кветкамі і садавінай”, “Партрэт невядомай”, “Сямейны партрэт”, партрэты І.Сямяшкі, І.Булгака, кнігавыдаўца І.І.Глазунова, сына І.І.Хруцкага, аўтапартрэт і інш. Пісаў пейзажы, жанравыя кампазіцыі. Размалёўваў іканастасы ў цэрквах і саборах Вільні і Коўна. Творы зберагаюцца ў нацыянальным мастацкім музеі Беларусі, музеях Расіі і Польшчы, у прыватных зборах.
Асветнікі зямлі беларускай: Х–пачатак ХХ ст.: энцыклапедычны даведнік. – Мн., 2006. 


 
Статьи из периодических изданий
Наталия Безвершенко.
              Муза Ивана Хруцкого
Есть в Полоцком районе Витебской области местечко Захарничи. Озеро в его окрестностях старожилы до сих пор называют Хруцким. Еще недавно зеленели здесь по весне липы, оставшиеся от тенистой аллеи имения, в котором жил когда-то известный живописец Иван Фомич Хруцкий.
Он родился 190 лет назад в местечке Улла Лепельского уезда Витебской губернии – с двумя сотнями домов, старым доминиканским костелом и тремя церквушками. Отец будущего художника, униатский священник, мечтал, чтобы сын посвятил свою жизнь служению Богу. Но… судьба Ивана Хруцкого сложилась иначе. Первые уроки рисования он получил в Полоцком лицее на факультете свободных художеств, по окончании которого отправился на учебу в Петербург. Став вольным слушателем Академии художеств по классу портретной и ландшафтной живописи, Хруцкий много работал. Его учителем был известный в то время художник А. Варнек.

В 1836 году молодой живописец представил свои портреты, натюрморты и пейзажи в Совет Академии. Натюрморт «Цветы и плоды» принес художнику большую серебряную медаль. А в 1838 году Академия удостаивает его малой золотой медали еще за две работы. Еще через год Ивану Хруцкому присуждается звание академика «за отличные труды в портретной, пейзажной и особенно живописи плодов и овощей».
Работы молодого художника, и не только натюрморты, делают его известным в Петербурге. Написанные в конце 30-х годов «Портрет молодой женщины с корзиной», «Портрет неизвестной», «Портрет неизвестной с цветами и плодами» приносят ему популярность и признаны одними из лучших его произведений. Долгое время считалось, что в работе над этими полотнами художнику позировала его жена. И только несколько лет назад искусствоведы выяснили, имя которой не установлено.
В комнатах
Женился Иван Фомич значительно позже, в 1845 году, у себя на родине – в Белоруссии, куда годом раньше приехал из Петербурга. Художник поселяется в Захарничах под Полоцком, где покупает имение для своей семьи. Усадьба Хруцких той поры – небольшой деревянный домик с мезонином, который по весне утопал в буйном цвете черемухи. Здесь, в Захарничах, художник много работал, писал портреты близких и родственников, пейзажи и натюрморты. Иногда выезжал в Полоцк, Витебск и Вильно.
С 1845 года по 1855-й Хруцкий выполнял большой заказ митрополита Иосифа Семашко. Его работы того времени – иконы для Александро-Невского собора в Ковне, пещерной церкви трех мучеников в Вильно, 32 портрета лиц духовного звания для архиерейского дома в Вильно, пейзажи города и его окрестности, копии известных европейских художников. К сожалению, полотна последних 30-ти лет жизни Хруцкого сохранились в небольшом количестве.
Умер Иван Фомич 13 января 1885 года в своем имении. Его могилу нашли в 80-х годах ХХ века местные краеведы и правнучка живописца – художница Мациевсая. Чуть позже на старом кладбище среди леса под Захарничами на могиле Ивана Хруцкого был установлен его бюст. Но главная память о художнике – конечно же, его картины. А полотна белорусского мастера экспонируются во многих музеях России, в Польше и Литве. Самая большая коллекция – 25 работ Ивана Хруцкого – собрана в Национальном художественном музее Республики Беларусь. Кстати, к 60-летию его создания (1999 года) на денежной купюре достоинством в один миллион были помещены изображение этого здания и натюрморт Хруцкого «Цветы и плоды» – как визитная карточка музея, где всегда можно увидеть картины белорусского мастера. Увидеть – чтобы полюбить.
Служба спасения 01. – 2000. – № 3. – с. 54–57.     

















Людміла Вакар
Рэха сарматызму ў творчасці Івана Хруцкага
Сёння актуальным з'яўляецца асэнсаванне слядоў папярэдняга развіцця беларускай культуры ў жывапісе Хруцкага, бо менавіта яны вызначаюць яго як выказніка нацыянальнай традыцыі.
Культура бідэрмайера з яго паэтызацыяй прыватнага жыцця найбольш адпавядала існаванню тагачаснага беларускага грамадства ва ўмовах палітычнай рэакцыі 1830-ых гадоў. Кансерватыўная скіраванасць бідэрмайера на захаванне сямейных традыцый найлепшым чынам служыла патрэбам беларускай культуры, бо абараняла яе прастору ад русіфікацыйнай нівеліроўкі. Тагачасная інтэлігенцыя пераважна паходзіла з маламаёмнай шляхты або мяшчанства, і густы гэтай часткі грамадства яшчэ захоўвалі памяць пра шляхетны лад жыцця. Культура гэтага перыяду мае такія ж адзнакі спажывецкага геданізму, як і сармацкая.
Творчасць Хруцкага 30-ых гадоў мае вартасці эфектнага дэкаратыўнага жывапісу, што даследчыкі тлумачаць уплывам К.Брулова або арыентацыяй на жывапіс М.Караваджа. Неабходна дадаць, што першым у шэрагу кампанентаў мастацкага стылю Хруцкага была яго прыналежнасць да полацкай мастацкай школы, якая дала яму трывалыя асновы малявання і схільнасць да дэкаратыўнага жывапісу. Япгчэ ў XVIII стагоддзі тут пры езуіцкім калегіуме распрацоўваліся тэатральныя дэкарацыі да разнастайных відовішчаў. Шырокай вядомасцю карысталіся мастакі-дэкаратары Малахоўскі і Нядзвецкі, якія пасля навучання ў Полацкім калегіуме прайшлі стажыроўку за мяжой. Напрыканцы XVIII і на пачатку XIX стагоддзяў тут працаваў знакаміты сваім талентам да розных штукар-стваў архітэктар і мастак Габрыэль Грубер. У 1788 годзе ён пабудаваў трохпавярховы будынак для музея, карціннай галерэі і тэатра, упрыгожыў залы фрэскамі, напісаў шмат твораў на рэлігійную тэматыку, архітэктурных краявідаў і дэкарацый. У музеі быў вялікі збор твораў Сымона Чаховіча, які прайшоў навучанне ў Рыме. Менавіта ў Полацку набылі першапачатковую адукацыю Ф.Талстой, В.Ваньковіч, К.Бароўскі, Т.Бычкоўскі, Р.Слізень. Цікава, што схільнасць да натуралістычных штудый і ілюзорнага жывапісу з дакладным малюнкам яднае двух выхаванцаў калегіума: Ф.Талстога і І.Хруцкага. Прыгадаем таксама, што ад полацкіх езуіцкіх муроў пачынае свае вандраванні знакаміты драўляны дзядок, згаданы Я.Баршчэўскім у "Шляхціцу Завальні". Скульптура мела механічнае начынне, бо магла размаўляць і вытвараць розныя дзівосы. На падставе гэтых літаратурных сведчанняў можна зрабіць выснову пра вялікі ўплыў езуіцкай тэатральна-мастацкай дзейнасці на жыхароў Полаччыны, пра трываласць іх цікавасці да розных імітацыйных, падманных эфектаў.
Дэкаратыўнасць і тэатралізацыя адчувальныя і ў жаночых партрэтах І.Хруцкага 30-ых гадоў, у якіх паўтараецца адзін і той жа матыў: мадэль трымае ў руках кош з садавіной і кветкамі. Безумоўна, галоўнай мастацкай мэтай такіх твораў з’яўляецца раскрыццё вобраза канкрэтнага чалавека на фоне прыроды, тэмы адпаведнасці чалавека натуральнаму асяроддзю, але ў Хруцкага ўсё гэта мае сваю асаблівасць. Трэба заўважыць, што мастак на чатырох палотнах не проста паўтарае той самы вобраз з дробнымі зменамі, а партрэтуе адну і тую ж асобу ў розным узросце. Жывапісец умела перадае псіхалагічны стан мадэлі: паслухмянасць дзяўчынкі, нясмеласць падлетка, годнасць дзяўчыны, дабрыню маладзіцы. Погляды і рухі скіраваны да гледача, яны нібы выконваюць пэўныя ролі або ўтвараюць сімвалы розных этапаў жыцця чалавека. Прычым ідэалізацыя мадэлі ўдала спалучаецца з уніклівым вывучэннем натуры, што відавочна як у нацюрмортных частках палотнаў, так і ў вобразах гераіняў. Замілаванасць аўтара мадэллю схіляе да думкі, што мастак піша вельмі блізкага яму чалавека. Нездарма апошні з партрэтаў доўгі час лічыўся выявай яго жонкі — так шмат у ім цеплыні і любові.
У ранніх партрэтах адчуваецца перавага малюнка і слабасць каларыту, пабудаванага на лакальнай дэкаратыўнасці. У позніх — побач з лінейна-пластычнай асновай прысутнічае майстэрская святлоценявая мадэліроўка, якая змякчае дэкаратыўнае гучанне колеру, дае пачуццё матэрыяльнасці ва ўспрыманні жаyочага строю, выяўляе яго фактурнасць. Уражвае разнастайнасць ужываных мастаком кампазіцыйных прыёмаў, якія дапамагаюць раскрыць вобраз. У "Партрэце маладой жанчыны з кошыкам" (1835) прысутнічае матыў спакусы, які раскрываецца праз ракурс постаці, скіраванай углыб карціннай прасторы і адначасова павернутай да гледача. Тэму падмацоўваюць аксесуары. На плячы дзяўчына трымае паўнюткі кош вінаграду, празры-стыя ягады якога ў святле сонечных промняў ствараюць жывапісны фон для яе твару. Чырвоны шаль акцэнтуе ўвагу на вабнай постаці, на другім кошыку, з кветкамі, прыгожых руках і праз цёплыя рэфлексы на твары вяртае погляд гледача да спакойных вачэй дзяўчыны, утвараючы замкнёны кампазіцыйны цэнтр палатна.
На "Партрэце невядомай" (1830-ыя гады) цяжарная жанчына напісана ў тры чвэрці да гледача, але і постаццю, і поглядам мадэль скіравана менавіта да яго. У руках яна трымае ўжо знаёмы кош з садавіной, поза жанчыны нагадвае частаванне. У спакойнай красе і значнасці будучай маці прачытваецца алегорыя з прыродай, яе шчодрасцю, багаццем. Галава жанчыны ўпрыгожана вянком з васількоў, але перад намі не сялянка, і гэтае ўпрыгажэнне — не проста этнаграфічная адзнака. Цяпер яно прачытваецца як нацыянальны сімвал. Мастаку вянок патрэбны быў, па-першае, для каляровых спалучэнняў выявы мадэлі з блакітам неба на пейзажным фоне, па-другое, для сцвярджэння вартасці тутэйшай красы, а не паўднёвай экзотыкі. Абагульненасць і лаканізм усёй кампазіцыі ўдала спалучаюцца з засяроджанасцю на дэталях, іх выпісванні, а таксама з прастатой і нату-ральнасцю вобраза.
Акцэнтуючы ўвагу на вялікай ролі ў гэтых партрэтах нацюрмортнага рада, можна правесці паралелі з сімвалічнымі атрыбутамі ўлады і сацыяльнага становішча, якія вылучаюць сармацкія партрэты. Аднак у сармацкім партрэце роля рэчы зводзіцца да рэпрэзентатыўнай функцыі, а ў партрэтах Хруцкага рэч нясе адзнаку асалоды, раскошы і... тутэйшасці. Для эстэтыкі майстра ўласціва асаблівая ўвага да дробязі, яе узвышэнне да вялікага, значнага. Менавіта ў разуменні знакавай функцыі дэталі бачыцца пераемнасць творчасці мастака ад традыцыі барока.
Агульнай рысай творчасці І.Хруцкага і асаблівасцю сармацкага партрэта з'яўляецца натуралізм пластычнай мовы. Нават у ранніх работах бачна, што мастак імкнецца да пераканальнасці ў перадачы рэчавага свету і да стварэння цэнтрычных, удала закампанаваных матываў, засяроджваецца на выпісванні дэталяў, набліжаных да гледача. 3 першых палотнаў пачынае гучаць лірычная партыя дэталі, якая канцэнтруе на сабе першапачатковую ўвагу і паступова ўводзіць у нетаропкі рытм сузірання ўсёй кампазіцыі. Узорным можна назваць нацюрморт "Вінаград і садавіна" (1830-ыя гады), дзе ліст на першым плане проста зачароўвае сеткай тонкіх прожылкаў.
Дэталёвая прапрацоўка першага плана, яго барэльефнасць набліжае Хруцкага да традыцыі жывапісу "падманак". Але ў "падманках" прастора карціны будуецца паралельна плоскасці палатна. Хруцкі ж будуе прастору ўглыбіню і даводзіць да ўражання матэрыяльнай адчувальнасці жывапіс дальніх планаў. Паказальнай у гэтым сэнсе з'яўляецца выява ўпадабанага мастаком маёлікавага збана з барэльефнай ляпнінай, што размешчаны ў цэнтры нацюрморта "Плады і свечка" (1830-ыя гады) і пазней паўтараецца ў іншых творах. Яго выяўленне дае нагоду для дэманстрацыі майстэрства і адначасова прыўносіць у палатно рамантычныя матывы палявання, сцэны якога адлюстраваны на баках збана. Мастак скрупулёзна прапрацоўвае выявы сабак, іх аб'ёмнасць і нават цені, якія падаюць ад барэльефа на круглы бок збана. Тут таксама вельмі актыўны першы план, які прыцягвае ўвагу гледача шматлікімі рэчамі, што размешчаны на краі стальніцы і выходзяць за яе межы. Гэта і лупіна лімона, і касцяная ручка ларнета, і зламаная галінка вінаграднай лазы з ягадамі ды лістотай, і муштук з непагаслай сігарай з лёгкім дымком. Усе яны раскладзены быццам бы хаатычна, але ў актыўных ракурсах, якія скіроўваюць позірк гледача да другога плана. Такім жа чынам павернута лубянка з яблыкамі, што замыкае першы план і, дзякуючы сваім буйным памерам, пераходзіць у другі. Тут пачынае дамінаваць пукаты, увесь у анімалістычных выявах збан, да якога нібыта цягнуцца з шыракаплеценага лазовага каша гронкі вінаграду. Ягады ці цалкам абліты святлом, ці свецяцца блікамі з цемры, што таксама стварае рэльефную аснову. Урэшце, цёмны трэці план, высветлены па баках высокім белым папяровым кульком з ягадамі і медным падсвечнікам з запаленай свечкай, актыўна выходзіць на гледача сцяблінамі аўса, якія тонкімі лініямі, пачырванелымі ад цёплага полымя свечкі, зіхацяць дробным зернем над першым планам кампазіцыі. Стварыць такую гарэльефную карцінную прастору дапамагае мастаку святло, якое мае дзве крыніцы і высвечвае аб'ёмы рэчаў з дзвюх кропак, размешчаных па дыяганалі.
У гэтым нацюрморце Хруцкі сабраў рэчы, якія сведчаць пра трываласць у тагачасным грамадстве ідэалаў сарматызму з яго замілаванасцю дабротамі прыроды, звычкай да тэатральных відовішчаў, палявання і застолляў пры свечках. У нацюрморце "Плады" (1839) мастак стварае адметны вобраз шчодрай і багатай тутэйшай прыроды. На трох узроўнях у посудзе і без яго — садавіна, гародніна, грыбы, рыба, бітая птушка, малако ў збане і вада ў графіне. Хруцкі дынамічна кампануе палатно, супрацыіастаўляе і спалучае формы, ракурсы і колеры. Шмат рэчаў актыўна выходзяць на гледача: мядніца з рыбай сваімі краямі амаль выступае з жывапіснай паверхні, над ёю навісае і зацяняе яе масіўная стальніца, раскіданыя па яе краі рэчы таксама нібыта імкнуцца вырвацца на першы план. Дапамагае ім у гэтым святло, якое падае зверху і адначасова адбіваецца ад бліскучай паверхні мядніцы, так што ўсе рэчы другога плана аказваюцца асветленымі з ўсіх бакоў. Асабліва дэталёва выпісаны гарбуз: правільнай круглай формы, з каляровай мадэліроўкай паверхні. Яблыкі і грыбы, высветленыя больш за рэчы першага плана, проста "вывальваюцца" з плеценай вазы і лубянкі. Толькі заценены задні план з шырокім лазовым кашом, гарызанталямі моркваў ды вертыкалямі збана, прыгожа задрапіраванага ручніком, супакойвае вока гледача. Усё выпісана да адчування матэрыяльнасці, заліта сонечным святлом, сабрана ва ўрачыстую пірамідальную кампазіцыю, дзе кожная дэталь каштоўная сама па сабе і ўдала стасуецца з іншымі. Хруцкі падзяляе прастору планамі, барэльефная структура якіх моцна трымае плоскасць жывапіснага палатна.
У нацюрморце "Плады" выразна праявілася цікавасць мастака да празаічнай тэмы з яе жыццёвасцю, а таксама імкненне ўзняць значнасць простага матыву да ўзроўню высокага мастацтва. Спрашчэнне вобраза не прыводзіць да зніжэння фармальна-эстэтычных вартасцяў жывапісу. Тут даецца ўзор бесканфліктнага спалучэння эстэтыкі высокага і простага, складанасці акадэмічнай пастаноўкі і свежасці яе ўспрымання. Акцэнтуючы ўвагу на штодзённым, звычайным, І.Хруцкі захоўвае патэтыку барока. Менавіта барочнасць у разуменні пластычнай формы выводзіць творчасць мастака за межы кантэксту расійскага мастацтва. Яднае ж яго са школай Венецыянава прыхільнасць да натурнай працы, метад адначасовага вывучэння натуры і яе паэтызацыі. Адсюль у палотнах абодвух мастакоў кранальнае замілаванне рэччу, статычнасць вобраза, сузіральны быційны падыход пры ўвасабленні яго ў карціне, невыразнасць сюжэтнай лініі.
У партрэтным жывапісе, працуючы на заказ, І.Хруцкі непасрэдна сутыкаецца з кансерватыўнай эстэтыкай, патрабаваннем дакладнасці і ўзорнасці. Вялікую ролю адыгрывае і трываласць сармацкіх схемаў, якія захоўваліся ў жывапісе і істотна адаптавалі новыя канцэпцыі партрэтнага вобраза. Парадныя партрэты уніяцкіх мітрапалітаў Іасафата Булгака і Іосіфа Сямашкі (1838) вылучаюцца пратакольнасцю паказу фізіянамічных асаблівасцяў мадэляў, засяроджаннем на выпісванні ордэнаў і іншых аксесуараў касцюмаў мітрапалітаў. Парныя партрэты мужа і жонкі Рубцовых (1840-ыя гады), Ромераў (1847-1849), Бямбноўскіх (1845) пазбаўлены кампліментарнасці, выяўляюць фактурную адпрацаванасць і жывапіснае майстэрства, уражваюць канкрэтнай праўдзівасцю, мастакоўскім аналізам натуры. Партрэты Ромераў, апроч таго, дапоўнены геральдычнымі выявамі, што красамоўна сведчыць пра "сармацкасць" твораў.
Большасць мадэляў, увасобленых мастаком у партрэтах, мае яркі індывідуальны характар. Экзальтаванасць іераманаха В.Лісоўскага (1847), дзейсная натура публіцыста і гісторыка М.Маліноўскага (1847), іранічная насмешлівасць прадвадзіцеля дваранства М.Ромера (1847) удала выяўлены жывапісна-пластычнымі сродкамі.
Партрэт Маліноўскага дэманструе больш складанае, чым у іншых партрэтах, кампазіцыйнае вырашэнне, у якім спалучаюцца ўласцівасці сармацкага партрэта і бідэрмай-ераўская схільнасць да любавання камфортам і натуральнай непасрэднасцю. Гісторык сядзіць у крэсле з высокай разьбяной спінкай складаных барочных формаў. Правай рукой ён абапіраецца на край стала, левая ляжыць на калене і прытрымлівае кій, гульнёй з якім, пэўна, гісторык бавіць час, пазіруючы мастаку. Святло падае з правага верхняга кута і асвятляе мадэль ззаду, ствараючы тым самым складаную дынамічную гульню аб'ёмаў, паверхняў і фактур. Крыху аблыселая галава мадэлі з пукатым вялізным ілбом і буйнымі рысамі твару моцна высветлена і займае строга цэнтральнае месца ў кампазіцыі. Адкрыты і ўпэўнены погляд выдае валявы характар. Асаблівасці асобы тонка раскрываюцца і праз дэталі касцюма, праз іх жывапісна-пластычнае ўвасабленне. Багатае футра шырока раскінута, з-пад яго бачна модная атласная камізэлька, якая шчыльна аблягае цела і блікуе ломкімі складкамі. На яе цёмным фоне белая пляма кашулі на грудзях выступае наперад і разам з чорнай хусткай акцэнтуе ўвагу на твары. У нерухомасці галавы, спыненасці погляду праяўляюцца ўнутраная напружанасць і энергія. Аднак моцная плынь святла, што падае на твар, паступова расцякаецца па ўсёй постаці і дае контражурны эфект асвятлення футра, кія і разняволеных кісцяў рук. Валадарнасць позы змякчаецца прыкметамі раскошы, сармацкая ганарыстасць — тонкім псіхалагізмам, святлоценявая экспрэсія — жывапісным натуралізмам.
Больш адкрыта барочная стылістыка прысутнічае ў сакральным жывапісе І.Хруцкага. На жаль, з вялікай колькасці рэлігійных абразоў, якія Хруцкі напісаў па замове Сямашкі, мала што знойдзена. Вядома, што мастак пісаў абразы для іканастасаў царквы пры архірэйскім доме, Аляксандра-Неўскага сабора ў Коўне, царквы св. Іосіфа Абручніка ў Трынопалі, пячорнай царквы Трох Пакутнікаў у Вільні. У альбоме-каталозе мастака рэпрадуктуецца алтарная карціна І.Хруцкага "Святы Казімір" (1849) (гэты святы лічыўся патронам Вялікага Княства Літоўскага і абаронцам уніяцкага ордэна базыльянаў). Постаць Казіміра напісана на першым плане і вылучана з цемры ясным святлом: кароль склаў сваю карону і жазло на алтар са святой кнігай і, укленчыўшы, выразным жэстам рукі звяртаецца да абраза, што вісіць на сцяне. Суцяшальным адказам на ягонае пытанне трэба лічыць яўленне чатырох анёлкаў, якія разам з промнямі святла спускаюць з нябёсаў крыж і вянок. Разам са сведчаннем духоўнай арыентацыі мастака гэты твор дэманструе жыццёвасць барочных традыцый у мастацтве Беларусі. Мастак не мог не ўлічваць барочную эстэтыку храмаў, для якіх пісаў свае творы.
Барочная эстэтыка, што прысутнічае ў творчасці І.Хруцкага, мае знакавы сэнс для беларускай традыцыі, дэманструе нацыянальную адметнасць нашай культуры.
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У. Глушкоў.
І яшчэ раз пра мастака Хруцкага.
Чытачы газеты, напэўна, памятаюць неаднаразовыя публікацыі з прапановамі аб ушанаванні памяці нашага земляка – вядомага беларускага мастака І.Ф Хруцкага.
У канцы мінулага года была зроблена па сутнасці першая сур’ёзная спроба знайсці месца пахавання мастака. Тады ў Полацк прыязджала праўнучка Хруцкага – мастачка Ядвіга Аляксандраўна Маціеўская. Больш, чым праз паўстагоддзя яна сустрэлася з сябрам сваіх дзіцячых гадоў І. Д. Чышчанкам, які зараз жыве з вёсцы Жыхары. Разам з ім Ядвіга Аляксандраўна амаль дакладна ўстанавіла, дзе пахаваны яе прадзед. Але заставаліся яшчэ нейкія сумненні. Для большай аб’ектыўнасці патрэбны былі і другія сведкі. Іх трэба было знайсці.
Можна пазайздросціць бадзёрасці і настойлівасці гэтай сціплай і далёка не маладой жанчыны. Як і абяцала, Я. А. Маціеўская ў пачатку чэрвеня гэтага года зноў прыехала ў Полацк. Цяпер ёй дапамагалі ўжо не толькі асобныя аматары-краязнаўцы, а і гарадскі аддзел культуры, супрацоўнікі карціннай галерэі.
Як ужо гаварылася, ішлі пошукі другіх сведак. І яны знайшліся. Калі Ядвіга Аляксандраўна па запрашэнню І. Д. Чышчанкі праводзіла некалькі дзён у яго сям’і, у вёсцы Жыхары, працуючы над эцюдамі, ёй пашанавала сустрэць яшчэ дзвюх сябровак далёкага маленства – В. М. Жыхараву і Л. П. Лямнёву, якія калісьці жылі недалёка ад сялібы Хруцкіх і добра памятаюць, дзе яна знаходзілася і дзе пахаваны мастак.
Цяпер ужо з’явілася магчымасць утварыць дастаткова прадстаўнічую камісію па ўстанаўленню месца пахавання і сялібы І. Ф. Хруцкага. Гэта і было зроблена. Узначаліла камісію загадчыцца аддзела  культуры гарвыканкома Л. П. Макарава. Быў складзены адпаведны акт, які адпраўлены ў Дзяржаўны мастацкі музей БССР, каб паскорыць вырашэнне пытання аб устаноўцы помніка на магіле І. Ф. Хруцкага.
Я. А. Маціеўская выказала шчырую ўдзячнасць усім, хто прымаў ўдзел у пошуках, звязаных з імем І. Ф. Хруцкага. Ёй вельмі спадабаўся сучасны Полацк. У яе прыезд ён быў у квецені садоў і бэзу. Нават халоднае дажджлівае надвор’е не змагло перашкодзіць таму замілаванню, з якім мастачка імкнулася перадаць сваё ахапленне горадам і яго ваколіцамі, робячы замалёўкі ў розных кутках горада свайго дзяцінства. Ядзвіга Аляксандраўна напісала шмат эцюдаў, якія паказала на пярэдадні  свайго ад’езду ў Кіеў. Дарэчы, прыемна паведаміць аматарам жывапісу, што маецца дагаворанасць аб правядзенні выстаўкі работ Я. А. Маціеўскай у нашай карціннай галерэі ў 1986 годзе.
Будзем чакаць новых сустрэч з мастачкай і яе творамі.  Будзем спадзявацца, што першыя намаганні па ўшанаванню памяці І. Ф. Хруцкага атрымаюць належную падрымку з боку адпаведных афіцыйных устаноў і шырокай грамадскасці.
Сцяг камунізму. – 1987. – 14 ліпеня. – с. 3.












У. Глушкоў 
Ушануем славутага земляка
Пошукі – знаходкі
Полацкая зямля ўзгадавала нямала людзей, якія ўнеслі дастойны ўклад у скарбніцу айчыннай і нават сусветнай культуры. Мы з гонарам называем іх слаўныя імёны, але, на жаль, не заўсёды з належнай павагай адносімся да іх памяці.
Вось адно з такіх імён: Іван Фаміч Хруцкі, вядомы беларускі мастак ХІХ стагоддзя, чыя творчая біяграфія звязана з Полаччынай. І каму, як не нам палачанам, найперш клапаціцца аб ушанаванні яго памяці? Ці ж мы, па словах Пушкіна, такія гультаі і нецікаўныя, што забудземся нават на магілу свайго выдатнага земляка?
І. Ф. Хруцкі нарадзіўся ў 1810 годзе ў мястэчку Ула Лепельскага павета. У 1827 годзе закончыў факультэт вольных мастацтваў Полацкага ліцэя, а затым прадоўжыў вучобу ў Пецярбургскай акадэміі мастацтваў. У 1839 годзе ён быў удастоены звання акадэміка “по живописи плодов и овощей”, і ў хуткім часе пасля гэтага вярнуўся на радзіму. Пасяліўся Хруцкі непадалёку ад Полацка ў маёнтку Захарнічы, дзе і пражыў да самай смерці. Памёр Хруцкі ў 1885 годзе і пахаваны на родавых могілках непадалёку ад свайго маёнтка.
Пра жыццё І. Ф. Хруцкага ў Захарнічах вядома вельмі мала. Больш таго, да апошняга часу дакладна не былі ўстаноўлены даты жыцця і нават імя па бацьку мастака. Да 1978 года ў літаратуры яго называлі Іванам Трафімавічам, і толькі з 1978 года на падставе выяўленых як у нас у краіне, так і Польшчы архіўных дакументаў было высветлена яго сапраўднае імя па бацьку і дакладная дата нараджэння і смерці.
Летась, праз 100 гадоў пасля смерці мастака, у Мінску адбылася першая манаграфічная выстаўка І. Ф. Хруцкага. Яе экспазіцыю склалі 45 твораў мастака з розных музеяў краіны і прыватных калекцый. Большасці аматараў жывапісу Хруцкі вядомы як аўтар па-майстэрску выкананых нацюрмортаў, аднак наведнікі выстаўкі ўбачылі і партрэт, і інтэр’еры, і пейзажы гэтага выдатнага жывапісца. Экспазіцыя прывабіла ўвагу спецыялістаў і аматараў жывапісу і стала заўважнай з’явай у культурным жыцці рэспублікі.
Безумоўна, 100 гадоў – не малы тэрмін. Час сцірае многае. Але балюча, калі бязлітаснаму часу дапамагаюць і людзі: часам – сваёй абыякавасцю і патураннем, а часам – зламыслым разбурэннем помнікаў айчыннай культуры і памятных месцаў. Як крыўдна, што ніхто своечасова не паклапаціўся не толькі пра захаванне маёнтка Хруцкага, але нават і пра тое, каб хоць як-небудзь абазначыць тое месца, дзе стаяў дом мастака і дзе ён пахаваны. А яшчэ ж у 20-я гады над магілай Хруцкага быў надмагільны каменны помнік. І вось вынік: калі спатрэбіўся пясок для падсыпкі ўноў пракладваемага ўчастка дарогі паміж Захарнічамі і Юравічамі, узвышша, на якім размяшчаўся маёнтак мастака, было ператворана ў кар’ер.
Праўда, два гады таму супрацоўнікі Дзяржаўнага мастацкага музея БССР зрабілі спробу знайсці месца былога маёнтка І. Ф. Хруцкага і яго магілу, але не адшукалі нават могілак, на якіх пахаваны мастак. Без дапамогі мясцовых жыхароў яны не маглі, канечне, дасягнуць жадаемага выніку.
На шчасце, пошукі складваюцца не толькі з няўдач. Нам стала вядома, шт ў Кіеве жыве праўнучка Хруцкага Ядвіга Аляксандраўна Маціеўская. Яна, як і прадзед, мастачка. Доўгі час не ўдавалася ўстанавіць сувязь з ёю, але ўсё ж у канцы лістапада мінулага года Ядвіга Аляксандраўна змагла прыехаць у Полацк.
І вось Я. А. Маціеўская ў нас у горадзе, у мясцінах свайго дзяцінства. Яна памятае сябе ў Захарнічах 12-гадовай дзяўчынкай у канцы 20-х гадоў і нават прывезла з сабой свой малюнак таго часу. На ім драўляны дом з калонамі і мезанінам, патанаючы ў бэзе. Такім быў дом І. Ф. Хруцкага. Мы адшукалі яшчэ аднаго сведку таго часу, старажыла вёскі Жыхары Івана Дзмітрыевіча Чышчанку. І вось з яго дапамогай Ядвізе Аляксандраўне ўдалося ўстанавіць з вялікай ступенню дакладнасці месца пахавання І. Ф. Хруцкага на старых могілках каля вёскі Захарнічы.
Думаецца, што цяпер гарадскому і раённаму аддзелам культуры, гісторыка-археалагічнаму запаведніку можна знайсці падставы, каб выйсці ў хадайніцтва перад адпаведнымі інстанцыямі аб ушанаванні памяці І. Ф. Хруцкага. Было б вельмі добра, каб у Захарнічах стварылі мемарыяльны музей – сялібу мастака, але гэта, пэўна, справа вельмі аддаленай будучыні. А пакуль упаўне рэальна ўстанавіць хаця б памятны знак на могілках, а потым і помнік выдатнаму мастаку на яго магіле.
Летась, газета ўжо друкавала прапановы вывучэнца мінскага мастацкага вучылішча Ю. Мурашкі аб ушанаванні памяці выдатнага беларускага мастака. Аднак за год у гэтым плане ў Полацку, наколькі мне вядома, зроблена нічога. Не прыспорвае нам гонару такая абыякавасць да памяці свайго славутага земляка.  І пазіцыя супрацоўнікаў Дзяржаўнага мастацкага музея БССР у адносінах да мастацкай спадчыны І. Ф. Хруцкага таксама не зразумелая.
Хочацца пажадаць супрацоўнікам гарадской карціннай галерэі большай настойлівасці і поспехаў у рашэнні пытання аб пераводзе ў Полацк хаця б некаторых карцін І. Ф. Хруцкага, якія знаходзяцца ў запасніках Дзяржаўнага музея БССР. Здавалася б, кожнаму зразумела, што айчыннае мастацтва – народнае багацце і яно павінна быць даступна шырокай публіцы. А таму месца карцінам І. Ф. Хруцкага не ў запасніках у Мінску, а ў Полацку, у пастаяннай экспазіцыі карціннай галерэі. Дык чаму ж на шляху рашэння гэтага пытання стаяць бюракратычныя бар’еры? Няўжо іх нельга пераадолець?
І яшчэ. Ядвіга Аляксандраўна Маціеўская не без падстаў лічыць, што карціны яе прадзеда, якія, як яна памятае, захоўваліся ў маёнтку, не маглі знікнуць бясследна разам з разбурэннем дома. Мясцовыя старажылы, напэўна, што-небудзь ведаюць пра лёс гэтых карцін, пра жыццё І. Ф. Хруцкага ў Захарнічах, пра яго нашчадкаў. Мы звяртаемся да ўсіх, хто што-небудзь ведае пра гэта, – адгукніцеся!

Сцяг камунізму. – 1987. – 4 студзеня. – с. 3.
























Наталия Долженкова
«Прошу возвести меня в звание свободного художника…»
Так было заведено в девятнадцатом веке в России: вольный слушатель Петербургской Академии искусств Иван Фомич Хруцкий, уроженец Витебской губернии, просит у совета академии разрешения стать свободным художником. Совет, учитывая значительные успехи молодого художника (его натюрморт «Цветы и плоды» был к тому времени удостоен большой серебряной медали), удовлетворяет прошение. Это тем более удивительно, что сановитые академики определяли жанр натюрморта как «низкий», не совсем благородного, так сказать, употребления. Посему столь высокая оценка – свидетельство мастерства и незаурядного таланта нашего земляка.
Молодые дарования того времени имели возможность получить художественное образование только в тогдашних культурных центрах империи – Москве и Петербурге. Преимущественно  там же они и оставались работать – столицы давали большие возможности, нежели провинция.
Иван Хруцкий вернулся на родину. Удостоенный в 1839 году в возрасте 29 лет звания академика «за отличные труды в портретной, пейзажной и особенно живописи плодов и овощей», художник через год уезжает на родную Витебщину. Недалеко от Полоцка, на берегу живописного озера (сейчас его называют Хруцкое) он приобретает имение Захарничи, где живет и работает до 75 лет, отпущенных ему судьбой.
Широко известна натюрмортная живопись художника. Его полотна 30 – 40-х годов, такие, как «Плоды и дыня», «Фрукты», «Натюрморт с вазой», «Натюрморт. Плоды», заложили традицию для множества последователей на родине и за ее пределами. Художник выработал своеобразную творческую манеру письма, утонченную до аристократичности. Особое внимание к деталям, характерное для живописи 19 века, требовало совершенной передачи игры света и тени на различных фактурах, что с успехом достигается Хруцким. Тщательно прописанные драпировки, складки шелковых, узоры кружевных тканей, невероятно «живое» стекло, золоченые рамы и сегодня надолго приковывают взгляд.
По возвращении на родину Хруцкий вынужден долгое время выполнять заказные работы – оформление по предложению архиепископа Семашко иконостаса церкви под Вильно, образа для других храмов. По просьбе все того же Семашко выполнены 32 портрета особ духовного звания, многочисленные копии известных полотен других художников, виды и пейзажи, в которых художник также немало преуспел.
Огромный творческий потенциал живописцев позволил ему создать в этот нелегкий период множество оригинальных произведений — литовские пейзажи, литографии, портреты известных в Вильно и просто симпатичных Хруцкому людей. Кстати, еще в бытность его в Петербурге, Иван Фомич прославился как маститый портретист. Об этом свидетельствуют парадные портреты петербургских чиновников самого высокого ранга. К нему обращались с заказами тайные и статские советники, камер-юнкера, известные коммерсанты, лица духовного звания, и, судя по всему, недовольных среди них не было. 
Последние 39 лет жизни Иван Фомич Хруцкий провел затворнически, тихо и умиротворенно в Захарничах с семьей, создав зрелые, значительные работы — портреты родных и близких, пейзажи, натюрморты, портрет А. Мицкевича и, за девять месяцев до кончины, как бы подводя черту, — "Автопортрет", лишенный какой-либо аффектации, простой и в то же время глубоко психологичный. В глазах — умудренность много пережившего, тонкого и одухотворенного человека, который достойно прошел жизненный путь и выполнит свое предназначение.  
Родная прырода. – 2002. – № 4.   


Размова з аўтапартрэтам
Мастак пачынаў свой шлях у жывапісе з нацюрмортаў, пісаў іх усё жыццё, даволі доўгае, пісаў і ў канцы жыцця і свае густы ў жанры не мяняў, натура, яе раскладка на стале, тэхніка пісьма заставаліся тыя, што былі ў маладосці, хоць раннія нацюрморты ствараў, можна сказаць, вясковым вокам і адчуваннем, атрымаўшы першыя ўрокі жывапіснай школы, а пазнейшыя - прайшоўшы праз Імператарскую акадэмію мастацтваў у Пецярбургу, у высокім званні акадэміка, прызнаным майстрам жывапісу.
Загадкі творчасці разблытваць цяжка, калі сам творца не паспрыяе шчырым словам, не прыадчыніцца недзе ў дзённічку, у лісце да сябра. Хруцкі нам гэтага як быццам не пакінуў. Але ў год сваёй смерці ён напісаў "Аўтапартрэт", які можна чытаць як дзённік ці як ліст нашчадкам. У нязмушаных, як перад Богам, прастаце і шчырасці прачытваецца споведзь адначасова і мужыка, пана сахі ды касы, і сына вясковага святара, і акадэміка.
Ёсць на Лепельшчыне рэчка Ула, бяжыць у Дзвіну, і ёсць на яе беразе вёска Ула, немалая, былое мястэчка, - там будучы мастак нарадзіўся ў 1810 годзе. Бацька служыў святаром уніяцкай царквы, але жыла сям'я ў асноўным з працы на зямлі, як жылі вакол сяляне, дарамі поля, лесу, рэчкі. Адсюль і нацюрморты: ад любові да свайго поля, лесу, саду, а шырэй - да роднага краю. Але калі гэта так, то ёсць пытанне: чаму ў нацюрмортах мастака побач са сваімі яблыкамі, качанамі, гарбузамі, баравікамі, суніцамі ляжаць дары чужых краёў - лімоны, вінаград, персікі? Хоць і бывае, што гэтага загадкавага суседства мастак пазбягае: паўднёвая садавіна - асобна, свая, паўночная, - асобна. I ўсё ж - чаму? Вось тут, каб зразумець мастака, трэба ўважліва паўглядацца ў яго аўтапартрэт.
Рана, зусім маладым чалавекам скончыўшы ў Полацкім калегіуме факультэт вольных мастацтваў, семнаццацігадовым юнаком апынуўшыся ў мастацкіх майстэрнях і салонах Пецярбурга, у дваццаць шэсць бліскуча закончыўшы вучобу ў Імператарскай акадэміі мастацтваў і атрымаўшы як узнагароду за нацюрморты гадзіннік з залатым ланцужком ад самога цара, у той жа час, за тыя самыя нацюрморты, яшчэ і вялікі залаты медаль акадэміі, адразу стаўшы папулярным у Расіі мастаком, жывучы і працуючы ў сталіцы, Іван Фаміч, безумоўна, калі пісаў аўтапартрэт, не адчуваў сябе ні мужыком, ні сынам местачковага святара, бо ўжо быў варты сваіх славутых настаўнікаў - Брулова, Кіпрэнскага, Варнека. Але колькі славянскага каларыту ў абліччы мастака на аўтапартрэце! Акадэмізм і слава хіба што ў спакоі, упэўненасці, што сумленнем, працай, талентам пазыкі пагасіў і Богу, і краю роднаму. Напрацаваныя, стамлёныя рукі, як на вечны сон, зведзены перад сабою накрыж, у вачах - спакой, пакора - як на судзе вышэйшым. Нават пярсцёнак на руцэ, на пальцы, як быццам непатрэбны, блішчыць, нібы з мінулага, пражытага, як успамін. I вопратка на мастаку - як два жыцці. Белы каўнер сарочкі з белым нагруднікам пад чорнай камізэляй - акадэмічнае, а ўжо пінжак з таўстой, як луб, жаўтлява-вохрыстай тканіны, не новы, змяты, рукавы ў гармонік - мужыцкае. I зноў жа - твар. Так, ён спакойны, годны, з халодным мудрым роздумам пра вечнае, рэальнае, а разам з тым ёсць у ім і рамантызм, з якім у народзе і малявалі, і ткалі-вышывалі па дыванах асілкаў казачных, жар-птушак, лебедзяў, добрых ды прыгожых царэўнаў ды царэвічаў. Ці не гэты рамантызм і падказаў вясковаму мастаку звесці ў нацюрмортах свае качаны, гарбузы, грыбы, суніцы з далёкімі, як казка, лімонамі, вінаградам, персікамі? I калі мастак уводзіў у нацюрморты то дзяўчыну з чырвонай хусткай на плячах, то хлопчыка ў чырвонай кашульцы, дык і яны яму бачыліся хоць і праўдзівымі, з натуры, але і рамантызаванымі. I гэта было сугучным душы сялянскай, якая заўсёды марыла пра жыццё прыгожае. Нават у змроку, у галечы. Любіла тварыць казку. Мастак гэта таксама ведаў. Як селянін.
Прыродны талент Хруцкага меў сваёй глебаю народную эстэтыку, мараль, вясковы дэмакратызм, але ўсё простанароднае не толькі не перашкодзіла мастаку стаць сваім у акадэмічных салонах, але і паспрыяла заняць тут сваё адметнае і годнае месца. I раптам, калі Хруцкі дасягае прызнання, калі яго талент акрыліўся, узмужнеў, у свае такія маладыя і шматабяцальныя дваццаць дзевяць гадоў ён пакідае царскую сталіцу, акадэмію, вяртаецца ў вёску на сталае, да скону, жыццё. Нібыта бярэ развод з самім мастацтвам. Смерць бацькі ўсклала на яго, старэйшага ў сям'і з братоў ды сясцёр, клопат за іх, за ўсю сям'ю. Як чалавек веры і абавязку, ён не можа зрабіць іначай.
А сям'я вялікая: маці, тры сястры, два браты. Ды і самому надышоў час абзаводзіцца сям'ёю. Іван Фаміч купляе маёнтак Захарнічы пад Полацкам і там пачынае будаваць вялікі дом на беразе прыгожага возера. Ён перавозіць туды ўсю сям'ю з Усаі, а малодшаму брату дапамагае паступіць у Пецярбургу ў Акадэмію мастацтваў. Сярэдні брат ужо заканчвае тую ж установу і жыве ў Захарнічах. Іван Фаміч жэніцца, сяброўку для жыцця знайшоўшы ў суседнім фальварку. Час, сілы, сродкі ідуць на ўладкаванне побыту ў маёнтку, мастак перажывае, што толькі зрэдку бярэцца за палітру. Але неўзабаве ён атрымоўвае ліст з Вільні ад архіепіскапа Сямашкі, які запрашае на работу - афармляць пад Вільняю архірэйскі дом і царкву, у іканастас якой трэба напісаць дваццаць восем абразоў. Хруцкі бачыць у гэтай прапанове магчымасць вярнуцца да актыўнай працы ў жывапісе і дае згоду.
У Сямашкі работы было шмат. Хруцкі не толькі стварае іканастас для царквы архірэйскага дома, але піша абразы для іншых храмаў у Вільні, Коўне, Трынопалі, трыццаць два партрэты святароў, амаль палову якіх - з натуры, працуе над пейзажамі прыгарадаў Вільні, над партрэтамі вядомых у Вільні людзей, піша інтэр'еры і нацюрморты, сямейныя партрэты архіепіскапа, яго бацькоў. Далёка не ўсё, зробленае ў гэтыя гады пад патранажам Сямашкі, задавальняе мастака, але асобныя пейзажы і партрэты блізкіх ды сімпатычных яму людзей - партрэты Янкоўскага, мужа і жонкі Ромераў - ён стварае з глыбокім пранікненнем у характары і псіхалогію чалавека, з высокім майстэрствам у партрэтным жанры.
Стомлены, не вельмі задаволены сваёй працай у Сямашкі, Хруцкі вяртаецца з Вільні ў Захарнічы. Тут у яго расце сын, ён рады жыццю ў сваёй сям'і, у сваім доме, у прыродзе. Тут ён піша партрэты дарагіх яму людзей, інтэр'еры дома, пейзажы вакол яго, вяртаецца да жанру нацюрморта. Работ, створаных мастаком у гэты час, да нас дайшло мала, але тыя, якія мы ведаем, - нацюрморт "Забітая дзічына, гародніна і грыбы", партрэт сына Іосіфа, напісаны, калі хлопчыку было пяць гадкоў, інтэр'еры дома ў Захарнічах з дзецьмі і "Партрэт дзяцей" - даюць нам уяўленне пра тое, як жыў мастак.
Жыццё Хруцкага ў новым доме было ціхае, патрыярхальнае. Тут ніхто не прымушаў рабіць тое, чаго не жадала душа. I нішто, ніякія абставіны не прымушалі. Калі ж мастак браў у рукі палітру, дык толькі тады, калі самому хацелася адчуць радасць ад працы жывапісца. У глыбокім роздуме пра сэнс жыцця.
Тут ён зноў адчуў сябе напоўніцу селянінам. I іншага жыцця, вяртання ў царскую сталіцу ўжо, мабыць, не хацеў.
Тут і толькі тут усё было ягоным. I па крыві, і па душы.
Пра гэта нам кажа “Аўтапартрэт”.
Роднае слова. – 2008. – № 9. – с.105.








Н.Каржыцкая
         З гонарам і смуткам
Полацкая зямля заўсёды славілася талентамі, у розныя часы тут жылі і працавалі знакамітыя мастакі і скульптары. Менавіта тут шмат якія з іх зрабілі  першыя крокі ў выяўленчым мастацтве, атрымалі першапачатковую мастацкую адукацыю: беларускі жывапісец В.Ваньковіч, рускі медальер і графік Ф.Талстой, скульптар Р.Слізень, жывапісец К.Бароўскі. І сярод гэтых імёнаў – імя мастака ХІХ стагоддзя, першага беларускага акадэміка жывапісу, майстра нацюрморта, партрэта і краявіду – Івана Фаміча Хруцкага.
Доўгі час імя гэтага мастака незаслужана знаходзілася ў забыцці, бо ў расейскім мастацтвазнаўстве існавала меркаванне аб І.Хруцкім, як аб “другасным” мастаку. Гэтая выснова не вытрымлівае ніякай крытыкі, бо на самой справе, гэта быў мастак-віртуоз, сапраўдны майстар і прафесіянал, чый жывапіс, з яго тэхніка-тэхналагічнымі асаблівасцямі да сённяшняга часу заставаўся практычна не вывучаны як рускімі, так і беларускімі даследчыкамі.
Між іншым, толькі першыя спробы ў справе вывучэння тэхналогіі алейнага жывапісу мастака, прывялі ў захапленне мінскага рэстаўратара Наталлю Кожух, бо вызначылі выдатную акадэмічную школу, высокі прафесіяналізм ў тэхналагічнай пабудове твора. І невыпадкова работы менавіта гэтага мастака займаюць пачэснае месца ў калекцыі жывапісу Нацыянальнага мастацкпага музея і з’яўляюцца візітнай карткай мастацтва нашай рэспублікі. І адкрыццё І.Ф.Хруцкага як майстра алейнага жывапісу яшчэ наперадзе.
На жаль, у жыцці мастака шмат “белых плям”, але вядома дакладна, што першыя і апошнія гады свайго жыцця ён правёў на Полаччыне. Нарадзіўся ў мястэчку Ула, а пасля заканчэння вучобы ў Акадэміі мастацтваў у Санкт-Пецярбургу, вярнуўся на радзіму, дзе жыў і працаваў у маёнтку Захарнічы, які знаходзіўся недалёка ад Полацка.
У гэтым годзе спаўняецца 190 гадоў з дня нараджэння Івана Фаміча. Але ахапляе сум ад таго, як мала мы ведаем аб нашых земляках! І справа не толькі ў тым, што слаба прапагандуецца творчасць гэтага мастака і што ў калекцыі Полацкай карціннай галерэі няма ніводнай яго работы, – складаецца ўражанне, што нам не патрэбны ні добрая слава, ні свае акадэмікі! Няхай сабе І.Хруцкі скончыў Акадэмію ў Расіі (сваёй Акадэміі мастацтваў на той час у нас не было), але першапачаткова ён навучаўся ў ліцэуме піяраў у Полацку, вучыўся на выдатных узорах твораў мастацтва, якія засталіся піярам ад выгнаных. Будучы мастак, напэўна, бачыў і старажытныя гравюры, графіку Г.Грубера, прыстойныя копіі з работ Рафаэля, Тыцыяна, Рубенса.
Чаму мы не цэнім тое, што маем? І зусім жудасна ад таго, што людзі, якія жывуць у нашым горадзе, уласнымі рукамі разрабоўваюць сваю гісторыю, культуру, свой гонар. Усе шматлікія намаганні раённага аддзела культуры, мастакоў нібыта разбіваюцца аб чыюсьці злую волю. Мяркуйце самі: толькі за два апошнія гады ў Полацку знішчана памятная дошка, прысвечаная Івану Фамічу, што вісела на дзіцячай мастацкай школе, і зусім дзікунскі выпадак, калі былі разбураны могілкі мастака, дзе стаяў яго бюст!
А супрацоўнікі музея, распрацоўваючы экспазіцыю будучай галерэі, дзе будуць прадстаўлены матэрыялы аб жыцці і дзейнасці мастака, пісалі з гонарам нашчадкам І.Хруцкага ў Польшчу, ды Санк-Пецярбург аб ушанаванні памяці іх знакамітага продка! І становіцца крыўдна ад актаў вандалізму з боку тых, хто забірае каляровыя металы для ўласнай нажывы, не грэбуючы разбурэннем святых мясцін, якімі з’яўляюцца могілкі.
Колькі часу мы будзем спакойна глядзець на адараваныя літары на надпісах помнікаў, забруджаныя смеццем вуліцы, разбітыя літары? Калі мы станем сапраўднымі гаспадарамі горада і пачнём клапаціцца аб яго прыгажосці і чысціні? Калі мы будзем паважаць у саміх сабе чалавека і жыць па-чалавечы? Усё тое, што робіцца, робіцца дзеля нас, паважаныя гараджане, дзеля нашых дзяцей і патрэбна толькі не знішчаць па крупіцах сабранае і зробленае заховаць.
Вось такі несвяточны атрымаўся аповед, але, вяртаючыся да юбілею І.Ф.Хруцкага, хочацца дадаць, што прайшло досыць часу, каб мы змаглі ацаніць увесь творчы патэнцыял гэтага мастака і спадзяемся, што калі-небудзь мы ўбачым яго адноўленую сядзібу. А дзеля гэтага трэба захацець шмат што ўбачыць, пачуць, асэнсаваць і ўсвядоміць.
Полацкі веснік. – 2000. – 6 чэрвеня.




















І. Касцючэнка
Упершыню ў краіне
Шмат знакамітых дзеячоў беларускай культуры жылі і працавалі на Полаччыне. Сярод іх мастак Іван Хруцкі, пісьменнік-казачнік Ян Баршчэўскі.
Сядзібы гэтых і іншых прадстаўнікоў беларускай культурнай і навуковай эліты ХІХ стагоддзя да нашага часу цалкам не захаваліся. Засталіся толькі фрагменты маёнткаў і... гісторыя іх стварэння, ладу жыцця ўладальнікаў. Пра знакамітыя мясціны расказвае новая кніга “Полацк і ягоныя ваколіцы”, аўтарамі якой сталі краязнаўца Іван Каліноўскі і фотомастак Эрнст Цецярэўскі. Выданне рыхтуецца мінскім выдавецтвам “Вышэйшая школа” ў рамках ажыццяўлення рэспубліканскай праграмы развіцця турызму і адкрые ўнікальную кніжную серыю, якая на Беларусі выпускаецца ўпершыню. Тэкст кнігі будзе надрукаваны на трох мовах – беларускай, рускай і англійскай. Старонкі выдання ўпрыгожаць больш за 60 каляровых фотоздымкаў. Кнігу пра знакамітасці полацкіх ваколіц чытачы атрымаюць ужо восенню бягучага года.
Полацкі веснік. – 2005. – 1 сакавіка. – с.2.












Л. Малашэня
У памяць пра Івана Хруцкага

Адкрыццём помніка самабытнаму мастаку на могілках каля вёскі Захарнічы Полацкага раёна завяршыўся другі і рэспубліканскі пленэр, прысвечаны памяці нашага земляка.
Удзельнічала ў пленэры 22 мастакі з Наваполацка, Віцебска, Мінска, Гомеля, Магілёва, Брэста. Дзесяць дзён падарожнічалі яны па прыгажэйшых мясцінах Віцебшчыны, рабілі эцюды і замалёўкі, сустракаліся з людзьмі, каб потым, апрацаваўшы матэрыял у майстэрнях, напісаць цікавыя творы і адкрыць на пачатку кастрычніка выставу, якая стане асноўным вынікам іх працы.
Галоўнай падзеяй гэтых дзён стала адкрыццё помніка работы скульптара Аляксандра Гвоздзікава – запозненае прызнанне сучаснікамі заслугаў слыннага земляка, першага з беларусаў акадэміка жывапісу Санкт-Пецярбургскай акадэміі мастацтваў.
Больш за 12 гадоў назад полацкія энтузіясты-краязнаўцы браты Сяргей і Уладзімір Глушаковы знайшлі магілу Івана Хруцкага і распачалі гаворку пра неабходнасць ушанавання яго памяці. Але мала хто звярнуў тады на гэта належную ўвагу. Газета “Советская Белоруссия” адмовіла нават у публікацыі матэрыяла: “Ну подумаешь, сенсация, могила какого-то художника”.
Таму і назваў Генадзь Бураўкін, старшыня Беларускага саюза мастакоў сёлетнюю падзею сумнай і радаснай. Сумнай – таму што адбыцца яна магла гадоў 80 – 60 – 40 назад, радаснай – бо нарэшце адбылася. А Уладзімір Глушкоў, усцешаны прысутнасцю на могілаках такой вялікай колькасцю народу – ад мясцовых жыхароў да высокіх афіцыйных асобаў – заклікаў ўсіх добрых людзей больш настойліва яднацца дзеля добрых спраў.
 На адкрыцці помніка выступілі намеснік старшыні аблвыканкома Уладзімір Цацоха, старшыня Полацкага райвыканкома Іван Каросцік, дацэнт Віцебскага універсітэта Мікалай Гугнін, супрацоўніца Полацкага гісторыка-культурнага запаведніка Наталля Каржыцкая. Паэт Навум Гальпяровіч прачытаў толькі што складзены па дарозе у Захарнічы вершы.
Нетрадыцыйна паставіліся да свайго ўдзелу у праграме супрацоўнікі аддзела культуры Полацкага райвыканкома. Яны запрасілі прысутных не проста прайсціся сцежкамі Івана Хруцкага, які жыў у Захарнічах з сярэдзіны 50-х па 80-я гады ХІХ стагоддзя, але і паўдзельнічаць у своеасаблівым спектаклі, прапанаваўшы мастацкую рэканструкцыю тагачасных падзей.
Пасля ўрачыстасцяў адбылася развітальная вячэра, падчас якой удзельнікі пленэра канчаткова паядналіся з працоўнікамі сяла, заўзята падкрэсліваючы ўзаемную карысць падобных сустрэч.
Асаблівыя падзякі былі адрасаваны супрацоўнікам Полацкага райвыканкома за тое, што не спаслаліся на жніўны прыпар, а гасцінна прынялі людзей мастацтва, выдатна прыдумалі маршруты, узяўшы на сябе ўвесь  цяжар арганізацыйных праблем.
А важную частку матэрыяльных выдаткаў гаспадаркам Полацкага раёна давялося размеркаваць паміж сабой. І таму мастакі не шкадавалі слоў удзячнасці. У адрас дырэктараў саўгасаў імя Жыжова і “Банонь” Віктара Нядоўбы і Мікалая Шаўчука, калгаса “Радзіма” Віктара Ражноўскага, старшыні Юравіцкага сельсавета Паўла Памалейкі, работнікаў Полацкай лясной гаспадаркі, а таксама Бешанковіцкага райвыканкома. Гэта іх намаганнямі ладзіліся цікавыя сустрэчы і вечарыны, добраўпарадкавалася тэрыторыя тых жа Захарніцкіх могілкаў, з які было вывезена 26 КамАЗаў смецця.
Вось так, расчышчаючы завалы друзу на шляхах нашай памяці, мы вяртаем з забыцця імёны славутых суайчыннікаў, выконваючы абавязак жывых перад мёртвымі.
Полацкі веснік. – 1997 – 15 жніўня. – с. 2.

Ірына Паньшына
Творы І.Ф.Хруцкага ў Польшчы
Падчас Першай сусветнай і грамадзянскай войнаў на беларускіх землях былі разбураны многія панскія сядзібы, а сабраныя ў іх не адным пакаленнем гаспадароў творы жывапісу і скульптуры знакамітых еўрапейскіх мастакоў і мясцовых майстроў, каштоўныя помнікі дэкаратыўна-прыкладнога мастацтва, архівы і цудоўныя бібліятэкі вывозіліся з Беларусі і заваёўнікамі, і ўладальнікамі, што пакідалі родныя мясціны, ратуючы ўласнае жыццё.
Пра тое, якім чынам некалькі карцінаў Івана Фаміча Хруцкага апынуліся ў Польшчы, мы даведаліся з лістоў праўнучкі мастака Ганны Длугаленцкай, якая цяпер жыве ў Торуні.
У 1927 годзе пры нацыяналізацыі маёнтка Хруцкіх у Захарнічах Полацкага павета Віцебскай губерні ягоны старэйшы ўнук Іван Іосіфавіч Хруцкі з сям'ёю (Ганне было тады чатыры гады) змушаны быў пакінуць бацькоўскі дом, у якім выраслі тры пакаленні сям'і мастака і які быў пабудаваны акадэмікам жывапісу Іванам Хруцкім паводле ўласнага праекта ў 1844 — 1845 гадах. (Мастак пражыў у ім 40 гадоў.) Сям'я пераехала ў Слонім, з сабою ўзялі, як піша пані Ганна, "партрэты родзічаў, пейзажы і адзін нацюрморт з біноклем, свячою і вінаградам".
У час Другой сусветнай вайны Слонім быў акупіраваны фашыстамі, і ў 1944 годзе сям'ю Хруцкіх немцы адправілі на прымусовую працу ў Судэты. Бацькі пані Ганны ўзялі з сабою толькі карціны дзеда, скручаныя ў рулон. Да канца вайны іх не распакоўвалі. Пасля вайны Хруцкія пасяліліся ў Польшчы. Частку карцінаў давялося прадаць, бо яны моцна пацярпелі ад пераездаў, а сродкаў на іх рэстаўрацыю сям'я не мела.
Такім чынам партрэты цесця і цешчы — Аляксандры і Ксаверыя Бенбноўскіх, напісаныя мастаком у год шлюбу з іх дачкою Ганнаю (1845), а таксама "Нацюрморт са свечкаю" (пачатак 1850-ых) сталі ўласнасцю Нацыянальнага музея ў Варшаве. Гэтыя работы неаднойчы публікаваліся і вядомыя даследчыкам творчасці мастака. Далей гаворка пойдзе пра творы Хруцкага, якія знаходзіліся ў сям'і мастака і мастацтвазнаўцам не былі вядомыя. Пані Ганна паведаміла, што да сярэдзіны 1980-ых гадоў у яе зберагаліся "тры пейзажы і рэлігійная карціна", напісаныя прадзедам, якія ў 1988 годзе былі ёю прададзеныя Акруговаму музею ў Беластоку. Музей ветліва ўзычыў нам фатаграфіі гэтых твораў.
"Статак кароў" (алей, 28x35,5) паводле меркавання супрацоўнікаў Акруговага музея, — копія 1830 (?) года з карціны галандскага мастака Паўлюса Потэра (1625 - 1654). Вядома, што ў 1833 годзе вольнапісаны вучань Пецярбургскай акадэміі мастацтваў Іван Хруцкі паказаў на акадэмічнай выставе "дзве копіі з карціны Потэра "Каровы". Такім чынам, "Статак" — адзін з ранніх вядомых нам твораў мастака.
"Лясны краявід" (алей, 48x65) створаны, відаць, у 1830-ых гадах. 24 верасня 1836 года савет Акадэміі мастацтваў надаў Хруцкаму званне някласнага мастака за творы, сярод якіх названы "тры пейзажы". Магчыма, што "Лясны краявід" уваходзіў у гэты спіс.
"Рыбалоў" (алей, 66x86) напісаны, верагодна, ужо ў Захарнічах, у канцы 1840-ых гадоў. Стылёва ён блізкі да вядомых пейзажаў таго часу: "Від у маёнтку" (уласнасць Траццякоўскай галерэі) і "Да святых мясцін" (прыватны збор).
Рэлігійнай карцінай, пра якую пісала пані Ганна, сталася "Мадонна з дзіцяткам" (алей, 68x43), знаёмая даследчыкам па іншаму твору мастака, што зберагаецца ў Траццякоўскай галерэі, — "У пакоях сядзібы І.Ф.Хруцкага Захарнічы Полацкага павета Віцебскай губерні". Карціна была напісана ў 1855 годзе. Мастак намаляваў "Мадонну" на сцяне ў інтэр'еры аднаго з пакояў свайго дома, побач з пейзажамі і копіяй вядомай карціны Ф.Молера "Пацалунак" (1840). Супрацоўнікі Акруговага музея ў Беластоку лічаць, што "Мадонна з дзіцяткам" напісана "каля 1837 года".
3 лістоў пані Длугаленцкай высветлілася, што Хруцкі, акрамя партрэтаў цесця і цешчы, напісаў партрэт Аляксандра Бенбноўскага, брата жонкі (1847, алей, 54,5x44). У 1986 гэты партрэт стаў уласнасцю Нацыянальнага музея ў Варшаве.
Такім чынам, з дзевяці твораў І.Ф.Хруцкага, вывезеных унукам мастака з Захарнічаў у 1927 годзе, восем ужо апынуліся ў дзяржаўных музеях Польшчы.
Адно палатно, паводле словаў пані Длугаленцкай, самае для яе дарагое, застаецца ў сям'і. Гэта цудоўны партрэт сына мастака Іосіфа, напісаны Хруцкім у 1855 годзе ў Захарнічах, калі хлопчыку споўнілася пяць гадоў. Партрэт гэты знаёмы даследчыкам творчасці Хруцкага, але мы ўпершыню маем магчымасць ацаніць ягонае каларыстычнае вырашэнне дзякуючы пані Ганне, якая ласкава прапанавала нам каляровую фотакопію з яго, што, на думку ўладальніцы, "праўдзіва перадае каларыт".
Вядома, што пасля будаўніцтва сядзібы ў Захарнічах і жаніцьбы з Ганнаю Бенбноўскаю Іван Фаміч бываў там вельмі рэдка: па запрашэнню мітрапаліта Іосіфа Сямашкі ён працаваў у Вільні, Коўне, Трынопалі, пісаў для цэркваў іконы і займаўся аздабленнем рэзідэнцыі Сямашкі спачатку ў Жыровічах, а затым у Вільні і Трынопалі — капіраваў карціны вядомых мастакоў і паводле замовы Сямашкі пісаў партрэты асобаў духоўнага звання.
Нараджэнне сына ў 1850 годзе змяніла ўсё жыццё Хруцкага: ён пасяліўся ў маёнтку і да самай смерці (1885) не пакідаў яго.
Трапяткая любоў да сына — у кожным мазку партрэта. Ён просты па кампазіцыі, лаканічны, пазбаўлены звыклай для работ Хруцкага дэталізацыі, мажорны па колеру: чырвоная куртачка і белы каўнерык, адкрыты спакойны твар з даверлівым позіркам карых вачэй. Бадай, гэта адзін з лепшых партрэтаў у творчасці мастака.
Публікацыя невядомых палотнаў Хруцкага была б няпоўнай, калі б мы не прыгадалі яшчэ аднаго твора мастака, які захоўваецца ў зборах Нацыянальнага музея ў Кракаве. Гэта невялікая, памерам паштоўкі (11x15,2), акварэль — "Пейзаж з помнікам". Ёсць на ёй подпіс мастака і дата — "1839". Фатаграфію прыслаў у 1990 годзе дырэктар Інстытута мастацтваў Польскай акадэміі навук доктар Ежы Маліноўскі, які лічыць, што акварэль прысвечана памяці ўдзельнікаў "лістападаўскага" паўстання: на урне справа змешчаны надпіс: "Rodakom" ("Суайчыннікам").
У музеях Варшавы і Кракава, акрамя названых у гэтым артыкуле, знаходзяцца яшчэ сем твораў Івана Хруцкага, якія паступілі ў розныя гады і ад розных уладальнікаў: "Нацюрморт са шклянкай" (1830-ыя гады), пейзажы "Від Сніпішак" і "Кальварыя" (абодва 1840-ыя гады), партрэты Плакіда Янкоўскага, Мікалая Маліноўскага, Міхаіла Ромера (усе 1847) і Рахелі Ромер (1849). Яны вядомыя даследчыкам творчасці мастака і шматразова апісаныя ў польскіх і беларускіх манаграфіях. Такім чынам, мы валодаем звесткамі пра 17 твораў Хруцкага, якія знаходзяцца ў польскіх зборах. Магчыма, што пазней знойдуцца іншыя палотны мастака, пакуль што невядомыя мастацтвазнаўцам і музейным супрацоўнікам: прыйшоў "час збіраць камяні".
Мастацтва. – 2000. – № 2. – с. 20–22.









Пискун С.
Как сладок плод!
В переводе с французского «натюрморт» означает «мертвая натура». В живописи – это композиции из цветов, плодов, битой дичи, предметов домашнего обихода. Индивидуальность художника, его душевное состояние, эстетическое чувство выражается через цветовую гамму, подбор предметов. Традиции натюрморта как самостоятельного рода живописи идут из Китая (VII – XIII вв.), а в европейском искусстве натюрморт достиг необычайного совершенства в XVII веке.
В русской классической живописи есть свои замечательные мастера натюрморта. Один из них – Иван Хруцкий (1810–1885). Его картины этого жанра мертвой натурой никак не назовешь. Богатая палитра красок, яркость, сила и звучность цвета создают полное впечатление живой природы.
Родился Иван Хруцкий в большой семье церковного служителя. Страсть к рисованию проявилась очень рано, и после Полоцкого лицея он оканчивает Петербургскую академию художеств. И вот – первая победа, серебряная медаль за натюрморт «Цветы и плоды». Затем еще несколько медалей, и в 29 лет Хруцкий получает звание академика. Его натюрморты вызывают восторг, они великолепны и живописны, поражают своим правдоподобием. К примеру, картина «Плод». Художник настолько тонко, до мельчайших деталей выписывает тот или иной плод, да каждый предмет, будь то обычный графин со стаканом или глиняный кувшин, так живы и трепетны яркие блики света, что создается полное ощущение осязаемости и даже «услаждаемости плодов». В его поздних натюрмортах, например, «фрукты и цветы», чувствуется уверенное, мощное мастерство художника, поэтическая страсть. Хруцкий не просто выписывает детально гроздья винограда или небольшой букет цветов, помещенных в расписную вазочку, а передает свой лирический настрой, радостное восприятие живой природы. Личность Хруцкого как художника неоспорима, но традиции академического искусства и подражание поздней голландской живописи ощущаются в его натюрмортах.
Иван Хруцкий долгое время считался великим мастером в жанре натюрморта. И только в 1985 году в Минске ретроспективная выставка из разных музеев Минска, Санкт-Петербурга, Москвы, Варшавы и других показала, насколько его творчество разнообразно и значительно. 
Он успешно работал и в жанре портрета, пейзажа. К примеру, знаменитое его полотно «Портрет женщины с цветами и фруктами» соединяет в себе портрет, натюрморт и пейзаж. Имя Ивана Хруцкого, возможно, не столь известно широкой публике, но оно, несомненно, занимает почётное место в пантеоне выдающихся русский живописцев.
Работница. – 2002. – № 9. – 3 с. обл. 
















Л.А.Хадкевіч
Тут жыў мастак…
Іван Хруцкі. Маёнтак Захарнічы. Гэтыя назвы добра вядомы на Полаччыне, бо гэтая зямля вельмі багатая на таленты.
Вядомаму мастаку Івану Фамічу Хруцкаму сёлета споўнілася 190 гадоў з дня нараджэння і 115 гадоў з дня смерці.
Доўгі час імя слыннага мастака было ў забыцці. Але прайшоў час, калі імя яго мы вымаўляем з гонарам, з вялікім замілаваннем і пяшчотай. Таму члены клуба “Спадчына” Палатоўскай сярэдняй школы вырашылі ўвекавечыць памяць аб мастаку.
На ўроках літаратуры, малявання, сусветнай мастацкай культуры вучні знаёміліся з творчасцю нашага земляка Івана Хруцкага. Таму на занятках клуба “Спадчына” было прапанавана больш глыбока і поўна пазнаёміцца з жыццём вядомага беларускага мастака.
На пачатку знаёмства з энцыклапедычнымі матэрыяламі аб жыцці і творчасці мастака. Гэтая работа нас вельмі захапіла, і таму мы вырашылі вывучаць творчасць мастака больш глыбока і дасканала. Быў распрацаваны адпаведны план работы,  і да таго ж мы ўключыліся ў абласны конкурс на лепшае апісанне краязнаўчага маршруту.
Пабывалі мы ў тых мясцінах, дзе некалі ў маёнтку Захарнічы жыў І.Хруцкі з сям’ёй. Наведалі прыгожае возера Шчалопак, якое мясцовыя жыхары называюць Хруцкім. Усклалі кветкі на магілу мастака.
Цікавай была сустрэча з жыхаркай вёскі Жыхары Чышчанка А.І., якая расказала са слоў свайго мужа, які ў мінулым працаваў у маёнтку, аб жыцці гэтай вялікай і дружнай сям’і. Цікавым быў аповед пра сустрэчы з праўнучкай мастака Ядвігай Аляксаўндраўнай Маціеўскай.
Лёс нас звёў з найцікавейшым чалавекам, энтузіястам, цудоўным субяседнікам – Сяргеем Мікалаевічам Глушковым, які расказаў пра свае пошукі і знаходкі, падзяліўся ўспамінамі аб Я.А.Маціеўскай і перадаў некаторыя матэрыялы, звязаныя з сям’ёй Хруцкіх, за што мы вельмі ўдзячны.
Хочацца выказаць і словы падзякі супрацоўніцы Полацкага нацыянальнага гісторыка-культурнага музея-запаведніка Каржыцкай Н.М., якая дапамагае ў пошуках матэрыялаў аб мастаку Хруцкім.
За свой краязнаўчы маршрут “Жыццё і творчасць вядомага беларускага мастака І.Ф.Хруцкага” мы былі ў ліку пераможцаў у абласным і рэспубліканскім конкурсах.
Работа наша працягвалася. Сабраныя матэрыялы ляглі ў аснову кутка, прысвечана жыццю і творчасці Івана Хруцкага, аформлена невялікая галерэя каляровых рэпрадукцый карцін мастака.
Вучні і іх бацькі ўжо знаёмы з гэтым кутком. На аснове гэтых матэрыялаў праводзяцца ўрокі па беларускай літаратуры, маляванню, сусветнай мастацкай культуры, пазакласныя мерапрыемствы.
І зноў мы ў пошуку. Наведваем бібліятэкі і архівы, знаходзім па крупінках дарагія нам матэрыялы, бо мы зноў удзельнічаем у абласным конкурсе “Славутыя роды вядомых людзей Віцебшчыны”.
Юныя паэты школы прысвяцілі вядомаму мастаку свае вершы.

Прысвячэнне І.Ф. Хруцкаму
Сумуе аб нечым бярозавы гоман
Над цёмным, панурым маўчаннем 
раллі.
Спыніцеся, людзі! Схіліце галовы!
Мастак жыў на гэтай цудоўнай
зямлі.
Кароткім імгненнем, імклівай
маланкай,
Палётам празорлівага пачуцця
Адмеціўся лёс яго першага ранку
На велічна-ціхіх карцінах жыцця.

Не марыў аб славе, не сніў
пра багацце,
Бяссмерцю не клаў за паклонам
паклон,
А проста шукаў чалавечага шчасця 
І змроку вачэй у бясспыннасці
дзён.
Быў верны жыццю да апошняга 
слова, 
Дастойна выконваў жыццёвы загад.
Спыніцеся, людзі! Схіліце галовы – 
На гэтай зямлі жыў цудоўны
мастак.
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Людміла Хацкевіч
З радзімы мастака
Напярэдадні 195-й гадавіны з дня нараджэння вядомага беларускага мастака, нашага земляка, Івана Фаміча Хруцкага калектыў вучняў і настаўнікаў Ульскай СШ Бешанковіцкага раёна наведаў Палатоўскую СШ-сад, дзе знаходзіцца куток, прысвечаны мастаку. У Уле Іван Хруцкі нарадзіўся, на Полаччыне пражыў большую частку свайго жыцця.
Вучням і настаўнікам былі прапанаваны візітная картка школы, экскурсія па музею каляндарна-абрадавых традыцый, выступленне прадстаўнікоў клуба “Спадчына”, вучняў этнакласа, якія паказалі абрады “Каляды”, “Камаедзіцца”.
З вялікім задавальненнем госці з Улы знаёміліся з матэрыяламі, прысвечанымі І.Хруцкаму, з жыццём і дзейнасцю мастака на Полаччыне. Наведалі месца былога маёнтка сям’і Хруцкіх і могілкі, дзе пахаваны І.Хруцкі і яго родзічы.
У сваю чаргу яны расказалі аб сваёй школе, сваіх справах і дамовіліся аб далейшым супрацоўніцтве па ўвекавечванні памяці Івана Фаміча Хруцкага.
Полацкі веснік. – 2005. – 22 лютага. – с. 7.











Л.Хацкевіч
Муза Івана Хруцкага
	Полацкая зямля заўсёды славілася талентамі. У розныя гады тут жылі і працавалі знакамітыя мастакі і скульптары. Многія з іх зрабілі першыя крокі ў выяўленчым мастацтве, атрымалі першапачаптковую мастацкую адукацыю. Гэта беларускі жывапісец В.Ваньковіч, рускі мадэльер і графік Ф.Талстой, скульптар Р.Слізень, жывапісец К.Бароўскі. І сярод гэтых імёнаў – імя мастака ХІХ стагоддзя, першага беларускага акадэміка жывапісу, майстра нацюрморта, партрэта і краявіду Івана Фаміча Хруцкага.
	Нарадзіўся Іван Фаміч 27 студзеня 1810 года ў мястэчку Ула Лепельскага павета Віцебскай губерніі. Бацька будучага мастака – уніяцкі святар, марыў, каб сын прысвяціў сваё жыццё служэнню Богу. Але лёс склаўся інакш. Першыя ўрокі малявання ён атрымаў у Полацкім ліцэуме на факультэце вольных мастацтваў, які скончыў каля 1827 г. Па заканчэнні накіраваўся на вучобу ў Пецярбург. У Акадэміі мастацтваў – ён вольны слухач па класу партрэтнага і ландшафтнага жывапісу.
	Самыя раннія з вядомых нам твораў Хруцкага – “Нацюрморт з птушачкай” і “Нацюрморт з вазай” – датаваныя 1832 годам. Свой шлях да творчай сталасці Іван Хруцкі праходзіць даволі хутка. Пра гэта сведчаць яго нацюрморты, партрэты, пейзажы другой паловы 1830-х гг., і Хруцкі становіцца папулярным. “Партрэт маладой жанчыны з кошыкам” (1835), “Партрэт невядомай”, “Партрэт невядомай з кветкамі і садавінай” (1838) можна аднесці да лепшых твораў Івана Фаміча. Мастака займае адна з вечных праблем мастацтва – чалавек і прырода. У ліпені 1844 года Хруцкія купляюць маёнтак Захарнічы. Бацька памёр, і Івану Фамічу, як старэйшаму сыну, трэба клапаціцца пра маці, малодшых братоў і сясцёр. Дарэчы, два браты яго таксама сталі мастакамі. Іх маёнтак быў размешчаны ў 20 кіламетрах ад Полацка на возеры Шчалапок. Месца для сядзібы выбрана ў прыгожым паэтычным кутку. Старажылы блізкіх вёсак Гірчына, Жыхары, Скавародзіна памяталі сядзібу Хруцкіх. Да нядаўняга часу непадалёку ад месца, дзе была сядзіба, яшчэ раслі старадаўнія ліпы. Захавалася і возера. Мясцовыя жыхары называюць яго “Хруцкае”. Берагі яго забалочаныя, сцяна дрэў апускаецца да вады. Увесну возера акаймавана вянком белых гарлачыкаў.
	Пабудаваўшы дом, у 1845 годзе Хруцкі ажаніўся з Ганнай Ксавер’еўнай Бямбноўскай – суседкай, якая жыла ў фальварку Навагуршчына ў дзесяці кіламетрах ад Полацка. Жаніцьба, будаўніцтва дома і ўладкаванне ў ім сям’і адцягнулі мастака ад творчай працы. Але ў жніўні наступнага года ён атрымлівае ліст ад архіепіскапа Сямашкі, які прапаноўваў яму работу. Іван Фаміч прапанову прымае і едзе ў Вільню. Ён піша абразы для іканастасаў Аляксандра-Неўскага сабора ў Коўне (1847), св. Іосіфа Абручніка ў Трынопалі (1849), пячорнай царквы трох мучанікаў у Вільні (1850-1851). Мастак  піша партрэты, пейзажы.
	У 1854 годзе, пасля нараджэння сына Іосіфа, Іван Фаміч з сям’ёй пераязжае ў Захарнічы, дзе праходзяць яго наступныя 39 гадоў жыцця.
	Пасля вяртання на радзіму Хруцкі працуе над нацюрмортам эпізадычна. Спадчына яго пасля 1855 года складаецца з нацюрмортаў, а таксама некалькіх партрэтаў. Аўтапартрэт характэрызуе Хруцкага, як чалавека сціплага, простага і ў той жа час унутрана значнага. Партрэт напісаны за дзевяць месацаў да скону. Памёр Іван Фаміч 13 студзеня 1885 года.
	Параўноўваючы вядомыя нам работы Хруцкага апошняга 30-годдзя яго жыцця з партрэтамі, нацюрмортамі, пейзажамі, напісанамі ім раней, можна зрабіць выснову, што мастак застаўся верным традыцыям рускага мастацтва першай паловы ХІХ стагоддзя.
	Творы Івана Хруцкага знаходзяцца ў музеях Варшавы, Кракава, Расіі, Мінска, прыватных калекцыях.
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Алена Шапашнікава
"Майстар па жывапісе садавіны і гародніны"

Іван Фаміч Хруцкі [27.1(8.2). 1810 — 1(13).1.1885] — жывапісец. Нарадзіўся ў мястэчку Ула Лепельскага павета Віцебскай губерні (цяпер Бешанковіцкі р-н). Пасля заканчэння факультэта вольных мастацтваў Полацкага калегіума (1827) вучыўся ў Пецярбургскай Акадэміі мастацтваў (1830 — 1836). У 1839 г. атрымаў званне акадэміка. У 1844 г. набыў маёнтак Захарнічы (непадалёк ад Полацка), дзе жыў з сям'ёй да апошніх сваіх дзён.
Працаваў у жанрах нацюрморта, партрэта, інтэр'ера, пейзажа. Творы I. Хруцкага знаходзяцца ў Нацыянальным Мастацкім музеі Беларусі (Мінск), Траццякоўскай галерэі (Масква), Рускім музеі (Пецярбург), Нацыянальным музеі ў Варшаве, прыватных зборах.
Мастак-беларус Іван Хруцкі праславіўся перш за ўсё як майстар нацюрморта. 3 яго імем асацыююцца прыгожыя дэкаратыўныя кампазіцыі, напісаныя рупліва, падрабязна, любоўна. Большасць такіх нацюрмортаў выканана ў 30-я гг. XIX ст., калі мастак жыў у Пецярбургу. У гэтыя гады ён пачынаў свой творчы шлях, вучыўся ў Акадэміі мастацтваў, атрымаў першыя ўзнагароды (у 1836 г. — вялікі сярэбраны медаль за нацюрморт "Кветкі і плады", у 1838 г. — малы залаты медаль за нацюрморт "Кветкі і плады" і "Партрэт старой"). Ён браў удзел сваімі працамі ў мастацкіх латарэях, якія праводзіліся ў  Пецярбургу.
Да 1839 г. адносіцца нацюрморт "Садавіна і кветкі". Вакол вазы з кветкамі разме-шчаны садавіна і ягады: вінаград і яблыкі злева і кошык з парэчкамі справа. Як і ў іншых сваіх творах, I. Хруцкі ілюзорна выпісвае пялёсткі кветак, скурку  яблыкаў, сліваў. Размяшчаючы побач розныя плады, ён дае адчуць цвёрдасць яблыкаў, сакавітасць сліваў, празрыстасць вінаградзінаў, якія нібы свецяцца. Ваза з кветкамі — цэнтр кампазіцыі не толькі геаметрычна, але і каларыстычна: менавіта кветкі прывабліваюць маляўнічай разнастайнасцю — тут мы бачым розныя адценні, пералівы ружаватых, жаўтаватых, белых і чырвоных тонаў.
Плады абапал вазы ўраўнаважваюць кампазіцыю і сваёй масай, і колерам. Іх каларыт не такі яркі, але прыцягвае ўвагу прыгажосцю спалучэнняў: вінаград залацістых адценняў там, дзе падае святло, і зеленаватых у цені, светла-жаўтаватыя і чырвоныя парэчкі таксама мяняюць свой тон у залежнасці ад асвятлення. I хоць слова "нацюрморт" на французскай мове абазначае "мёртвая натура", мастак  намагаецца ажывіць кампазіцыю. Праз ураўнаважанне левай і правай частак карціны па масах, размяшчэнне пладоў злева бліжэй да краю, а кошыка з парэчкамі справа трохі ў глыбіні ён робіць пабудову натуральнай. Перакуленая шклянка на пярэднім плане таксама надае кампазіцыі жыццёвую нотку.
У 1839 г. Іван Хруцкі атрымаў званне акадэміка "за выдатныя працы ў партрэтным, пейзажным і асабліва па жывапісе садавіны і гародніны". Нацюрморт "Плады", што цяпер знаходзіцца ў Навукова-даследчым музеі Акадэміі мастацтваў у Пецярбургу, — адзін з тых, за якія I. Хруцкі быў ганараваны званнем акадэміка.
Адлюстраваныя на карціне прадметы самыя звычайныя: рыба ў медным тазіку, цыбуля, морква, агуркі, грыбы ў плеценым кошыку. Відаць, з усяго гэтага будзе прыгатаваны звычайны, не святочны абед. Але чаму мы адчуваем настрой свята? Таму, што мастак так паказвае нам гэтыя прадметы. Даволі вялікая па памеры кампазіцыя (80 х 112 см) вызначаецца выразнасцю, яснасцю пабудовы, дакладнай манерай пісьма, што, як і гарызантальны фармат палатна, кантраст святлаценю, размераны рытм, надае твору ўзнёсла-ўрачысты характар. Мастак адкрывае гледачу прыгажосць паўсядзённасці: ён любуецца цвёрдай морквай, памытай, з бліскучай паверхняй і адрэзаным націннем (на пярэднім плане) і яшчэ неаскрэбенай, без бляску, з кучаравым зялёным маркоўнікам (у глыбіні), сакавітымі яблыкамі, якія быццам самі выпраменьваюць святло, грыбамі, толькі што прынесенымі з лесу, з наліплай зямлёй, з лясным пахам, і, вядома, гарбузом, важкасць і аб'ём  якога падкрэслены святлаценем.
Іван Хруцкі шмат у чым абапіраўся на традыцыі галандскага нацюрморта XVII ст., дзе, як і ў рускім мастацтве XVIII ст., былі папулярныя так званыя нацюрморты-падманкі, адметныя асаблівай ілюзорнасцю. Гледачу часам здаецца, што прадмет не напісаны фарбамі на палатне, а знаходзіцца побач у прасторы рэальнага памяшкання. Элементы "падманкі" сустракаюцца і ў творах I. Хруцкага. У "Пладах" гэта нож. Ен ляжыць справа ад гарбуза, ручка яго як бы выходзіць наперад, за плоскасць палатна, і ствараецца ўражанне, што нож можна ўзяць рукамі.
Такія самыя прадметы штодзённага побыту бачыць глядач у нацюрморце "Бітая дзічына, гародніна і грыбы" (1854). Гэты твор прыцягвае ўвагу жыццёвай простасцю кампа-зіцыі ў адрозненне ад урачыстасці нацюрморта "Плады". У натуральным, па-мастацку прадуманым беспарадку размешчаны прадукты на стальніцы. I тут жывапісец, як і ў многіх іншых творах, паказвае нам прыгажосць паўсядзённасці, разнастайнасць навакольных рэчаў, якія так размешчаны ў кампазіцыі, што можна знайсці іх падабенства і адрозненне, параўнаць і супрацьпаставіць. У цэнтры вялікі пругкі качан капусты: мастак праз колер і рысунак дае адчуць яго цвёрдасць і пачуць хруст лістоў. Побач таксама акруглая і цвёрдая рэч — медны коўш з грыбамі. Але якія яны розныя! 3 дапамогай святлаценю аўтар падкрэслівае аб'ём і бляск каўша — бляск металу зусім іншы, чым больш матавы бляск капусты. А спераду, ля краю стальніцы, яшчэ адзін круглы прадмет — лімон. Яго абрысы больш плаўныя, бляск  не  на паверхні, як у каўша, а нібы выходзіць з сярэдзіны. Таксама падрабязна, рупліва мастак паказвае, апісвае і астатнія прадметы. Дзічына сваёй мяккасцю, пушыстасцю пер'я кантрастуе з пругкім качаном. Адлюстраваны на дальнім плане, у цені, карычневы збан стварае ілюзію глыбіні прасторы, а каласок і зялёны маркоўнік, што звешваецца з стальніцы, — элементы "падманкі" — ілюзію "прарыву" і прасторы спераду.
Гэты нацюрморт  напісаны ў той перыяд, калі Іван Хруцкі ўжо вярнуўся на Беларусь. У 1844 г. ён набыў невялікі маёнтак Захарнічы Віцебскай губерні, непадалёк ад Полацка, і праз год ажаніўся з суседкай па маёнтку Ганнай Ксавер'еўнай Бямбноўскай. Іх дзяцей мы бачым на карціне "Дзеці перад мальбертам"(1850-я гг.).
На палатне "Дзеці перад мальбертам" намаляваныя дачка Марыя-Ганна і сын Іосіф. Уласцівыя мастаку дакладнасць, падрабязнасць, гладкая манера пісьма тут падкрэсліваюць яго пачуцці: асаблівую чалавечнасць, шчырасць, з якой ён выяўляе тое, што для яго вельмі дарагое. Мяккі святлацень, гарманічны каларыт агульнага карычняватага тону, спакойны рытм ліній і плямаў ствараюць адчуванне спакою, утульнасці, а больш яркія, насычаныя сінявата-зялёныя і чырвоныя колеры ў адзенні дзяцей вылучаюць іх фігуры ў інтэр'еры, ажыўляюць кампазіцыю. Адлюстраванне інтэр'ераў, партрэты, пейзажы — таксама творчая спадчына Івана Хруцкага.
Цеплынёй і сардэчнасцю вызначаецца "Партрэт хлопчыка ў саламяным капелюшы", выкананы ў канцы 1830 — пачатку 1840-х гг. Мастак здолеў перадаць стан задуменнасці ў поглядзе, выразе твару дзіцяці, жэсце рук, статычнасці фігуры. Не су-пярэчаць агульнаму настрою плаўныя лініі сілуэта. Не рэзкі, але даволі кантрастны святлацень падкрэслівае аб'ём і надае пэўную эмацыйную выразнасць. Як і ў многіх іншых працах I. Хруцкага, тут адбылося спалучэнне партрэта і нацюрморта: у руках у хлопчыка выразна напісаны кошык з вінаградам.
Іван Хруцкі стварыў шмат партрэтаў, і нярэдка гэта — выявы землякоў мастака: грэка-уніяцкага мітрапаліта Іясафата Булгака, мітрапаліта літоўскага і віленскага  Іосіфа Сямашкі, старшыні Віцебскай казённай палаты Пятра Рубцова. Ёсць у яго партрэт аднаго з самых знакамітых землякоў — Адама Міцкевіча (партрэт цяпер знаходзіцца ў Пецярбургу, у Пушкінскім доме).
Але большасць твораў Івана Хруцкага, пра якія тут гаварылася, захоўваюцца ў Нацыя-нальным Мастацкім музеі Беларусі, з імі можна пазнаёміцца ў пастаяннай яго экспазіцыі.
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Дзівосны пэндзаль акадэміка Хруцкага
Лёс Хруцкага падобны на лёс многіх таленавітых людзей з Беларусі, якія не маглі на радзіме атрымаць мастацкую адукацыю і вымушаны былі вучыцца за мяжой.
Іван Фаміч Хруцкі (1810-1885) бадай, адзін з самых загадкавых беларускіх мастакоў. Ён нарадзіўся ў мястэчку Ула Лепельскага павета ў сям'і вясковага уніяцкага святара Фамы Хруцкага. Скончыў Полацкі ліцэум, факультэт свабодных мастацтваў. Адразу пасля гэтага ён едзе ў Пецярбург, дзе бярэ прыватныя ўрокі ў мастака-партрэтыста англічаніна Джорджа Даву, які стварыў серыю партрэтаў герояў вайны 1812 г., што экспануюцца ў Эрмітажы. Адначасова Хруцкі быў вольным слухачом Пецярбургскай Акадэміі мастацтваў, дзе вучыўся ў вядомага мастака-партрэтыста Аляксандра Варнекі.
          У сакавіку 1837 года ён атрымлівае ў падарунак ад імператара Мікалая I гадзіннік з залатым ланцужком за карціны, «изображающие детей, торгующих фруктами». А 19 верасня 1839 года савет Акадэміі ўганараваў мастака званнем акадэміка «за выдатную працу ў партрэтным, пейзажным і асабліва жывапісе садавіны і гародніны».
Вернемся да яго юнацкіх гадоў, да яго вучобы ў Полацку. Любіў пахадзіць Ваня Хруцкі ў ваколіцах старадаўняга горада. I адзін, узяўшы ў рукі эцюднік ці прыхапіўшы блакнот з алоўкамі, і з сябрамі, ў каго жыло ў душы жаданне маляваць на прыродзе. Аднойчы Хруцкі блукаў па ваколіцах Полацка асабліва ў ахвоту. Не заўважыў, як адну вёску мінуў, другую і апынуўся на беразе ляснога возера. Наўкола шумелі векавыя сосны, апускалі да самай вады голле вербы, аддаючы ёй паклон. Недзе ў небе чулася песня жаўрука, трава была сакаўная.
Хруцкі пачаў наносіць у блакнот штрых за штрыхом ды так захапіўся, што схамянуўся толькі тады, калі зусім блізка пачуліся галасы. Ад жанчыны з дзяўчынкай ён даведаўся, што возера называецца Шчалапок, а вёска, што знаходзіцца непадалёку, Захарнічы. Гэту назву ён запомніў назаўсёды. Тут, у Захарнічах, у васьмі кіламетрах ад Полацку, ён у 1844 годзе набыў зя-мельны ўчастак пад маёнтак і правёў там 39 гадоў. Сюды ў 1845 годзе, пасля жаніцьбы, ён прывозіць сваю жонку. Як лёгка і натхнёна працавалася яму, калі ведаў, што ўжо не толькі для сябе жыве! Ёсць душа, блізкая яму. Але ж чаму адна душа? Першынцам была дачка Марыя. У 1850 годзе нарадзіўся сын Іосіф, неўзабаве з'явіўся яшчэ адзін сынок.
У тым жа 1850 годзе сям'я назаўсёды пераехала ў Захарнічы. Сам Іван Фаміч паранейшаму бываў тут яшчэ наездамі. Але менавіта ў Захарнічах працавалася лёгка, творы з'яўляліся быццам па ўзмаху чароўнай палачкі.
Яшчэ не так даўно на месцы сядзібы раслі старыя ліпы, але іх ўжо няма. Цяпер толькі возера з чароўнай назвай нагадвае аб прысутнасці мастака, мясцовыя жыхары і зараз называюць яго Хруцкае. Непадалёк ад возера лясныя могілкі, на якіх пахаваны мастак і члены яго сям'і. 5 жніўня 1997 года на магіле ўстаноўлена невялікая стэла з бюстам.
Але вернемся да творчасці Івана Хруцкага. У Нацыянальным мастацкім музеі ў Мінску захоўваюцца яго карціны. Цяпер, калі на вуліцы зімовая сцюжа, найлепшы час для наведвання музея. Пераходзім з адной залы ў другую: старадаўнія абразы, драўляная скульптура, партрэты, спыненыя пэндзлем імгненні гістарычных падзей...
I раптам - проста ў вочы табе пранікліва глядзіць хлапчук у саламяным капелюшы з прыгожым паўлінавым пяром. У руках ён трымае лазовы кошык з гронкамі вінаграду. На сціплай шыльдачцы, прымацаванай да рамы, напісана: «Іван Хруцкі. Партрэт хлопчыка ў саламяным капелюшы. Канец 1830-х -пачатак 1840 гт.»
Затым побач з партрэтам заўважаеш нацюрморт «Кветкі і садавіна. 1830-я гг.», падпісаны імем таго самага аўтара. Эфектны букет з ружаў і цюльпанаў у гліняным збанку з адметнай ляпнінай, павернутая набок шклянка, да якой хочацца дакрануцца рукою, кошык з паспелымі парэчкамі... Бліскучае майстэрства? Безумоўна. А яшчэ - нейкая невытлумачальная пяшчотная дабрыня, што проста заварожвае, прытуляе да сябе гледача.
Іван Хруцкі не пісаў вялікіх па-лотнаў, прысвечаных антычным героям, ці на біблейскія матывы. Мабыць, ён не наведваў модныя пецярбургскія салоны. Але затое яго творы імкнуліся набыць многія грашавітыя людзі таго часу. Пра гэта сведчаць шматлікія паўторы - варыянты некаторых нацюрмортаў зробленыя самім мастаком.
Слова «нацюрморт», як вядома, у перакладзе з французскай мовы азначае «мёртвая прырода». Як самастойны жанр нацюрморт узнік у XVII стагоддзі ў Галандыі. Заснавальнікам жа рускага і беларускага нацюрморта з'яўляецца менавіта Іван Хруцкі. Пад яго цудоўным пэндзлем «мёртвая прырода» на палотнах ажывала. Жыве яна і сёння. I будзе жыць заўсёды, пакуль жыве Харство. Вы можаце пераканацца ў тым самі, калі наведаецеся ў Нацыянальны мастацкі музей.						Л.Бондарава
Бондарава, Л. Дзівосны пэндзаль акадэміка Хруцкага: да 200-годдзя з дня нараджэння / Л.Бондарава // Бібліятэка прапануе. – 2010. - №2. – с. 23-24.












Віктар Шніп
Балада Івана Хруцкага
(8.02.1810 – 13.01.1885)
Ты з ланцужком прыгожым, залатым
Ад імператара гадзіннік маеш.
І тут ланцуг ніякі не ўтрымае
Цябе, бо на радзіму заўтра ты
Гарыш вярнуцца да святых крыжоў
Бацькоўскіх і ля Полацка свой дом
Пабудаваць, каб полацкім святлом
Жывіць сваю душу і маляваць ізноў
Партрэты, нацюрморты, на якіх
Наш родны свет багаты, і святы,
І сумны, як пражытыя гады,
Што праляцелі  як адзіны міг...
І ўжо – сям’я, маёнтак  і спакой,
І ты нікога бацычь не жадаеш.
І,  як валун травою зарастае,
Цяжэеш ты самотай незямной,
Але не ад  таго, што ўсё міне
І не паўторыцца ўжо больш ніколі,
А ад  таго, што прычакацца волі
Усе не змогуць, воля – не ў віне,
Яна ў крыві павінна быць, і з ёй
У сэрцах кроў становіцца жывой.
І ланцужок прыгожы, залаты
У прыдарожны пыл кідаеш ты...
Полымя. – 2009. - №12. – с.10.
Материалы Интернет-сайтов
Усадьба Хруцких
	Вёска, разьмешчаная абапал шашы Полацак–Дрэтунь у 2 км ад гарадзкое мяжы. Падзеленая на дзьве часткі Палатой, як і старажытны Полацак. 
	Агульны гэамэтрычны плян езуіцкага фальварку Спас, накрэсьлены ў 1784 годзе Мардвінавым, фіксуе памежную зь ім зямлю вёскі Захарэвічы, якая належыць Ігнату сыну Язафата Стрычонка. Але месца знаходжаньня вёскі пазначанае паўночней сучаснага на правым беразе Палаты насупраць вёскі Баянаўшчына. 
	На пачатку ХХ ст. вёска Захарнічы, разьмешчаная на беразе Палаты, уваходзіла ў Юравіцкую воласьць, а землі належалі тут Спас-Юравіцкаму вясковаму таварыству. Насупраць яе на левым беразе ракі стаяла вёска Лагуны. 
	Недалёка ад вёскі Захарнічы знаходзіліся два маёнткі з такой самай назвай. На рацэ Палаце стаяў маёнтак, які належаў Зыльбэрдорфам (пра пахаваньні Зыльбэрдорфаў гл. падзел Полацкія могілкі) і адносіўся да Юравіцкай воласьці Полацкага павету. 
	Другі маёнтак Захарнічы належаў у 1906 годзе да Арцейкавіцкай воласьці Полацкага павету. Набыў яго 21 ліпеня 1844 году пасьля вяртаньня з Петэрбургу мастак Іван Хруцкі. Знаходзілася сядзіба на беразе азярца Шчалапок. У 1845 годзе Хруцкі пабраўся шлюбам з Ганнай Бубноўскай, дачкой Каэтана Бубноўскага – былога капітана ў войску Тадэвуша Касьцюшкі, якая жыла непадалёку ў фальварку Навагуршчына. Ад таго часу дом становіцца сямейным гняздом Хруцкіх.
	Нарадзіўся Іван Хруцкі у недалёкім ад Полацка мястэчку Вула ў сьвятарскай сям’і Фамы і Мінадоры Хруцкіх. Гэты даволі разгалінаваны ўніяцкі сьвятарскі род трывала трымаўся сваёй веры. Гэтак сярод сьвятароў Полацкай эпархіі, што супрацівіліся злучэньню Ўніяцкай царквы з Расейскай Праваслаўнай Царквой і падпісалі ў 1839 годзе "Вызнаньне Веры Грэка-Уніяцкае Царквы", было аж тры прадстаўнікі гэтага роду: Фама Хруцкі – сьвятар Усайскай царквы, Сымон Хруцкі – сьвятар Лучынавецкай царквы і Яўхім Хруцкі – сьвятар Цяпінскай царквы. За супраціў дзяржаўнай палітыкі далучэньня на загад адміністратара эпархіі Васіля Лужынскага Фама Хруцкі быў у 1836 годзе на тры месяцы зьняволены ў Махіроўскім манастыры пад Полацкам. Старэйшы сын Іван абраў прафэсію сьвецкую. У 1827 г. ён сканчае піярскую вучэльню і зьязджае ў Петэрбург. Тут у 1827-1829 гг. бярэ прыватныя ўрокі ў вядомага ангельскага партрэтыста Джорджа Даў (George Dawe) і ў 1830 г. паступае ў Акадэмію мастацтваў. Пасьля сканчэньня яе плённа працуе, і ў 1839 годзе становіцца годным званьня акадэміка жывапісу. Але жыцьцё на чужыне было яму не да густу і мастак вяртаецца на радзіму, дзе за заробленыя грошы набывае маёнтак. Інтэр’ер сядзібы добра перадаюць карціны мастака 1850-х гадоў "У пакоі. Хлопчыкі, якія разглядаюць альбом з малюнкамі" (1854), "У пакоях сядзібы мастака. Дзеці перад мальбэртам" (1855), "У пакоях сядзібы мастака І.Ф.Хруцкага Захарнічы Полацкага павету Віцебскай губерні" (1855).
	13 лютага 1885 г. знакаміты мастак спачыў у сваім маёнтку Захарнічы на 76-м годзе жыцьця. Сьпіс 1906 году фіксуе, што маёнтак Захарнічы на возеры Шчалапок належыць О.І.Хруцкаму (сыну мастака Восіпу Іванавічу, які памёр у 1918 годзе) і ўваходзіць у склад Арцейкавіцкай воласьці Полацкага павету. 
	Пройдзем ад мяжы Захарнічаў 1,5 км далей на поўнач па шашы да прыпынку Баянаўшчына, збочым улева і праз нейкіх 400 м падыйдзем да старых Захарніцкіх могілак, якія цяпер хаваюцца ў лесе. Непадалёк азярцо Шчалапок, на беразе якога некалі стаяў дом знакамітага мастака. 

	На могілках радавыя пахаваньні Хруцкіх: мастака Івана (Яна) Хруцкага, ягонага малодшага брата Андрэя, які таксама быў мастаком і навучаўся ў Акадэміі мастацтва ў 1845-1848 гг. Аднак, як і старэйшы брат, ня здолеўшы жыць у далечыні ад родных мясьцінаў, вярнуўся сюды ў 1870 г. і жыў разам з братавай сям’ёй. Праваруч магілы Івана Хруцкага пахаваныя ягоная жонка Ганна Каэтанаўна з Бубноўскіх, сын Восіп Іванавіч, унучка Алена, і ўрэшце таксама мастачка праўнучка Ядзьвіга Аляксандраўна Мацяеўская (народжаная Хруцкая).
Міхась Баўтовіч 
Літаратура:
Іван Хруцкі. Альбом-каталог. Мн, 1990.
http://www.radzima.org/ru/pub/7897_p/






"ИВАН ХРУЦКИЙ" И "МОЕ СЕРДЦЕ" – НОВЫЕ МОНЕТЫ БЕЛАРУСИ

	Национальный банк Республики Беларусь 5 января 2010 г. вводит в обращение две новые памятные монеты.
Первая – монета "Иван Хруцкий", посвященная Ивану Фомичу Хруцкому (1810 – 1885) – белорусскому художнику, живописцу, знаменитому своими натюрмортами и групповыми портретами. Монета номиналом 20 рублей, пробой сплава 925, массой 28.28 г., имеет прямоугольную форму размером 40.00 х 28.00 мм, гурт гладкий.
На аверсе монеты расположены: в центре – фрагмент картины И. Хруцкого "Портрет неизвестной"; слева внизу – рельефное изображение Государственного герба Республики Беларусь, вокруг нее надпись: РЭСПУБЛIКА БЕЛАРУСЬ, под ним – год чеканки, слева – товарный знак монетного двора Польши, справа – проба сплава; справа в нижней части монеты – номинал 20 РУБЛЁЎ.
	На реверсе монеты расположены: слева – рельефное изображение фрагмента автопортрета художника, под ним авторский подпись: "И. Хруцкий" i годы его жизни 1810 – 1885; справа – фрагмент картины "Цветы и овощи", под ней – отражение палитры и кистей.
	Монета отчеканена на АО "Монетный двор Польши" качеством "бриллиант-анциркулейтэд" с применением метода тампопечати. Тираж монеты – 4 000.
Вторая – серебряная памятная монета "Мое сердце" номиналом 20 рублей, пробой сплава 925, массой 28.28 г., диаметром 38.61 мм, рифленым гуртом.
На аверсе монеты расположены: в центре – стилизованное изображение сердца, заполненного силуэтами летающих бабочек, с надписями по периметру на четырех языках (белорусском, русском, английском и польском): Мое сердце, Мое сердце, My heart, Moje serce; вверху по центру монеты – рельефное изображение Государственного герба Республики Беларусь, вокруг нее по кругу надпись слева – РЭСПУБЛIКА, справа – БЕЛАРУСЬ; внизу по кругу – год чеканки, проба сплава, номинал 20 РУБЛЁЎ и товарный знак монетного двора Польши.
	На реверсе монеты расположены: в центре – на поверхности, заполненной фактурой из ягод, цветов и бабочек, стилизованное изображение сердца с тремя вставками с синтетического хрусталя.
	Монета отчеканена на АО "Монетный двор Польши" качеством "пруф" в стиле ювелирного украшения. Тираж монеты – 10 000.

По материалам www.nbrb.by http://www.museum-of-money.org/world_news/2010.01.05/
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Каржыцкая Н.М. 
Мастак Я.А.Мацееўская – старонкі жыцця і лёс.

У 1997 годзе калекцыя карцінная галерэі ПГКМЗа папоўнілася жывапіснымі і графічнымі работамі (усяго больш за 200 адзінак) Ядзвігі Аляксандраўны Мацееўскай, а таксама матэрыяламі і дакументамі аб жыцці і творчасці гэтай украінскай мастачкі.
Гэтыя матэрыялы былі перададзены пляменнікам мастачкі Ю.М.Арловым і па праву занялі свае пачэснае месца ў калекцыі, бо імя Я.Мацееўскай непасрэдна звязана з імем нашага знакамітага мастака, першага беларускага акадэміка жывапісу – І.Ф.Хруцкага, і з яго маёнткам Захарнічы, што знаходзіўся недалёка ад Полацка.
Ядзівга Аляксандраўна нарадзілася ў 1916 годзе, пражыла доўгае жыццё (памерла ў 1996г.) і заўсёды заставалася нястомным вандроўнікам і працаўніком. Акрамя палотнаў, пасля яе смерці, засталіся лісты, дакументы, якія характарызуюць мастачку як чалавека з шырокім колам інтарэсаў, з актыўнай жыццёвай пазіцыяй, з разнастайнымі ведамі.
У рабоце над гэтым артыкулам аўтар выкарастаў асабісты архіў Я.А.Мацееўскай, сабраны і апрацаваны мастацтвазнаўствам Л.М.Падун-Лук’янавай (г.Кіеў), дакументы, перададзеныя сябрам мастачкі М.Л.Калашнікавым (г.Кіеў), а таксама інфармацыю, прадстаўленую І.І.Атанавай (Санкт-Пецярбург). Сярод дакументаў асаблівае месца займаюць успаміны “Лёс маёй сям’і”, “Аўтабіяграфія”, якія даюць каштоўную інфармацыю аб нашчадках І.Ф.Хруцкага, жыўшых у Захарнічах да канфіскацыі маёнтка ў 1930 годзе.
Я.Мацееўская нарадзілася ў Пецярбургу, але дзяцінства яе прайшло ў Захарнічах, з якімі звязаны самыя светлыя ўспаміны. Захарнічы знаходзяцца ў 10 км. ад Полацка, у жывапісным наваколлі, побач з невялікім возерам Шчалапок. У 1844 г. І.Хруцкі набыў зямлю і пабудаваў па ўласным праекце дом. Аб знешнім выглядзе дома дае ўяўленне фатаздымак 1910 г., што знаходзіцца ў фондах ПГКМЗа. Гэта быў класічны тып памешчыцкага маёнтка пачатку ХХ стагоддзя. У гэтым доме і прайшло дзяцінства Я.А.Мацееўскай.
У І.Ф.Хруцкага было двое дзяцей: Іосіф і Анна-Марыя. Пасля смерці мастака ў яго доме жылі сын Іосіф і яго пяцёра дзяцей: Ян, Марыя, Вацлаў, Анна, Алена і малодшы брат І.Ф.Хруцкага – Андрэй (таксама мастак). Хаця сям’я жыла сціпла, усе дзеці Іосіфа атрымалі добрую адукацыю ў Пецярбургу: старэйшы сын Ян і дачка Марыя скончылі кансерваторыю па класу віяланчэлі і фартэпіяна, Вацлаў стаў хімікам, Алена – урачом-стаматолагам. Толькі Анна, (калека з дзяцінства), займалася гаспадаркай і домам.
Маці Ядзвігі – Алена Іосіфаўна – выйшла замуж за Аляксандра Аляксандравіча Мацееўскага, які жыў і працаваў інжынерам у Пецярбургу. Сям’я жыла у Піцеры, але часта прыязджала да родных у Захарнічы. Там жа нарадзілася і старэшая сястра Ядзі – Алена (1912 годзе), якая загінула пазней, пад час блакады (у 1942 годзе).
У 1920 г., калі пачаўся голад, Алена Іосіфаўна з дзецьмі паехала ў Захарнічы, да родных, яе муж застаўся працаваць у Пецярбургу.
Па ўспамінах Я.А.Мацееўскай Захарнічы былі прыгожым месцам: дом стаяў на ўзвышшы, вакол яго быў разбіт сад. У будынку было 6 пакояў: 4 маленькія, 2 вялікія ды кухня. Абсталяванне і ўбранне – сціплыя, але падабраныя з вялікай любоўю і густам. Сцены ўпрыгожвалі работы Хруцукіх: Івана і Андрэя.
Пастаянна ў Захарнічах жылі Ян, Марыя і Анна. Вацлаў з сям’ёй прыязджаў у час адпачынку (яны жылі ў Сестрарэцку, дзе Вацлаў працаваў хімікам).
Хруцкія не былі практычнымі, таму Захарнічы не давалі вялікага прыбытку, усё ішло на пражыцце. Гаспадарку вялі разам, галоўным у доме быў Ян, яму дапамагала Марыя, Анна гатавала ежу. Муж Марыі – Аляксандр Іванавіч Шышманаў – працаваў у Полацку адвакатам (ведаў 15 моў і з’яўляўся балгарскім падданым), маці Ядзі працавала ў горадзе ўрачом – стаматолагам.
У маентку быў конь Варанок, агульны любімец, на ім прывозілі з Полацка Алену Іосіфаўну і Аліка (так звалі А.І.Шышманава). У фондах ПГКМЗА знаходзіцца акварэль Ядзі з выявай Варанка перад сядзібай, на фоне квітнеючых бэзавых кустоў.
Атмасфера ў доме была дзівоснай: панавалі любоў і ўзаемавыручка. Зімовымі вечарамі ладзілі канцэрты, чыталі ўголас, ездзілі ў госці да суседзяў.
Ядзя з сястрой вучылася ў Полацку ў польскай школе – сямігодцы. У 1922 г. Ян Іосіфавіч пасябраваў з Клаўдзіяй Бембноўскай (па сведчанню Я.А.Мацееўскай – нядрэннай мастачкай – яна пісала дзівосныя акварэлі), якая дала першыя ўрокі малявання  дзяўчынкам.
Недалёка ад Захарніч, у вёсцы Жыхары, знаходзіўся невялічкі маёнтак Анны-Марыі Хруцкай (у замужжы - Тамковід). У яе было тры сыны, сярод іх – Іван Канстанцінавіч (1888 – 1972 гг.), які стаў вядомым мастаком. Ён вучыўся ва Універсітэце ў Пецярбургу на юрыдычным факультэце, але не скочыў яго і ўсё сваё жыццё працаваў як мастак-графік. Ён супрацоўнічаў са шматлікімі дарэвалюцыйнымі выданнямі: “Шут”, “Сатырыкон”, “Вакол свету”, ілюстраваў дзіцячыя кнігі, любіў маляваць шаржы і гульні – рэбусы паштоўкі. Ім зроблены шэраг серыйных паштовак, (напрыклад, пасхальных). У фондах ПГКМЗа знаходзіцца некалькі паштовак, якія характарызуюць І.Тамковіда не толькі як выдатнага мастака, але як дасціпнага і вясёлага чалавека, які любіць бяззлобна пажартаваць над сабою і сябрамі.
У паштоўках часта згадваюцца Заханічы, і падзеі, якія мелі месца ў той час. Вядома, творчасць Івані (так падпісваў паштоўкі сам мастак) аказала ўплыў на маленькую Ядзю. Цікавая адна з першых яе паштовак, выкананая ў шасцігадовым узросце.
Акрамя акварэлі, Ядзя спрабуе маляваць і простым алоўкам (партрэт маці, свой і сястры). Пасля заканчэння школы Ядзя разам з сястрою паступае ў тэхнікум у Ленінградзе. Старэйшая -  у геалагічны, малодшая – гідратэхнічны, які заканчвае ў 1936 годзе.
У 1939 г. Ядзя паступае ў Ленінградскі Горны Інстытут і адначасова займаецца ў студыі жывапісу пры палацы культуры на Васілеўскім востраве, якой кіраваў М.С.Капейкін.
Пазней, у 1941 г., Ядзвіга Аляксандраўна выязджае ў геолагаразведачную экспедыцыю ў Сібір, дзе яе і застае вайна. У гэтай экспедыцыі нараджаецца жаданне перадаць і данесці да гледачоў непаўторную прыгажосць розных куткоў Радзімы.
Сталінскія рэпрэсіі не абышлі сям’ю Мацееўскіх і паўплывалі на лёс Ядзвігі. У 1933 г. высылаюць яе маці з Полацка, а ў 1937 годзе яе забіраюць назаўсёды … Такі ж лёс напаткаў і бацьку ў 1938 г. Маці падпісала сфабрыкаваныя дакументы пад пагрозай арышту дзяцей, і кляймо дзяцей – “ворагаў народа” доўгі час будзе “вісець” па дзяўчатах, аж да рэабілітацыі ў 1988 годзе.
А пакуль, у 1943 годзе, Ядзя падае запрос адразу ў дзве вышэйшыя ўстановы: Горны Інстытут і Акадэмію мастацтва. Адказ першым прыйшоў з Акадэміі, чым вызначыў далейшы лёс дзяўчыны, якая паспяхова здае экзамены і пачынае вучобу ў пейзажнай майстэрні. Акадэмія мастацтваў на той час знаходзілася ў эвакуацыі ў Самаркандзе, тут жа знаходзіўся ў эвакуацыі і Кіеўскі мастацкі інстытут, куды пераходзіць Ядзя, атрымаўшы забарону на вяртанне ў родны Ленінград, як дачка «ворагаў народа».
У Кіеўскім мастацкім інстытуце Ядзвіга Аляксандраўпа вучыцца на жывапісным факультэце ў У.М.Шцільмана (1902-1966), дырэктара інстытута, мастака, з чыім імем звязана станаўленне ўкраінскага савецкага пейзажнага жывапісу, потым яе выкладчыкам становіцца Р.П.Святліцкі. У чэрвені 1944г. Ядзвіга Аляксандраўна пераязджае ў Кіеў.
Яе дыпломная работа прысвечана пейзажам Украіны. Скончыўшы інстытут, Ядзя ўвесь час у дарозе, зноў і зноў выбірае новыя маршруты. За гэты час Ядзвіга Аляксандраўна стварае вялікую колькасць эцюдаў і работ, ладзіць персанальныя выстаўкі і ўдзельнічае ў сумесных выстаўках, як у СССР так і за яго межамі.
Яе палотнам уласцівы манументалізм, панарамнасць, абагульненасць, як у малюнку, так і ў колеравых плямах, адным словам, усё тое, што вызначае і творчасць яе любімых мастакоў - М.Рэрыха, Р.Кента.
На яе эцюдах - геаграфія ўсяго былога Саюза ад Карпат да Курыл. У 1950г. Я.Мацееўскую прымаюць у Саюз мастакоў Украіны.
Ядзвіга Аляксандраўна займаецца не толькі выяўленчым мастацтвам: яна шмат падарожнічае па мясцінах, дзе жылі яе любімыя паэты і  пісьменнікі: А.Ахматава, С.Ясенін, В.Шукшын, збірае матэрыялы, успаміны, робіць эцюды. Любімаму паэту С.Ясеніну мастачка прысвячае шмат работ, яна знаёміцца і вядзе перапіску з сястрой С.Ясеніна - Аляксандрай Аляксандраўнай.
Шмат часу і сіл патрабавалі і намаганні знайсці згубленыя ў засценках НКУС сляды загінуўшых родных.
Усё жыццё Я.А.Мацееўскай - прыклад бездакорнага, самаадданага служэння мастацтву, жаданне насычаць жыццё справядлівасцю і дабрынёй. Яна заставалася мастаком да апошніх хвілін і пажадала быць пахаванай на Радзіме, у Захарнічах. У чэрвені 1997 года яе завяшчанне было выканана, і урна з прахам была пахавана на вясковых могілках у Захарнічах. Спадзяемся, што ўсе работы, якія знаходзяцца ў фондах ПГКМЗа, а таксама дакументы і матэрыялы, сабраныя Ядзвігай Аляксандраўнай, знойдуць свае месца ў адноўленай сядзібе яе продкаў – Захарнічах.
Матэрыялы навукова-практычнай канферэнцыі (па выніках навукова-даследчай работы ў  1998 г.) /  Нацыянальны Полацкі гіст.-культ. музей-запаведнік.- Полацк, 1999.  – c.19-22.    


Праўнучка Івана Хруцкага (1810-1885) –
мастачка Ядвіга Маціеўская (1916-1996)

Шануючы творчасць вялікага мастака з Полаччыны неабходна ведаць і пра яго нашчадкаў, якія зберагалі памяць пра свайго бацьку, дзеда, прадзеда, нягледзячы на цяжкія жыццёвыя выпрабаванні. Сваю лепту ў адраджэнне памяці пра Івана Хруцкага ўнесла яго праўнучка Ядвіга Аляксандраўна Маціеўская - мастак-жывапісец, грамадскі дзеяч, творы якой знаходзяцца ў калекцыі Полацкай мастацкай галерэі. Яны былі набыты ў 1997 годзе пасля смерці мастачкі.
Ядвіга Аляксандраўна нарадзілася 7 красавіка 1916 года ў Петраградзе. Дзяцінства прайшло ў маёнтку Захарнічы. Вучылася ў Полацку ў польскай школе-сямігодцы. Маці - Алена Іосіфаўна (дачка Іосіфа - сына Івана Хруцкага) па прафесіі ўрач-стаматолаг, бацька - Аляксандр Маціеўскі інжынер. У 1930-х гадах былі рэпрэсіраваны, пасмяротна рэабілітаваны. Сястра - Алена Аляксандраўна Алова - геолаг. Памерла ў час блакады Ленінграда.
У 1936 г. Ядвіга Аляксандраўна скончыла Ленінградскі гідратэхнічны тэхнікум, вучылася ў Ленінградскім горным інстытуце (1936-41). Займалася ў студыі жывапісу пры Палацы культуры на Васільеўскім востраве (кіраўнік М. Капейкін). У 1941 г. выязджала ў геолагаразведачную экспедыцыю ў Сібір, дзе яе застала вайна. У 1950 годзе скончыла жывапісны факультэт Кіеўскага мастацкага інстытута. Вучылася ў вядомых мастакоў украінскай школы рэалізму - народнага мастака УССР Р.П. Святліцкага (вучань М. Мурашкі) і заслужанага дзеяча мастацтва УССР І.Н. Шцільмана (вучань Ф. Крычэўскага) зведала іх уплыў. Удзельнік украінскіх мастацкіх выставак з 1949 года. Сябра Кіеўскага таварыства мастакоў (1952), Саюза мастакоў Украіны (1958), сябра Ясенінскага таварыства "Радуніца" (М, 1989).
Мастачка Маціеўская ўнесла свой прыкметны ўклад у развіццё лірычнага і індустрыяльнага жанраў пейзажнага жывапісу другой паловы XX стагоддзя. У "Слоўніку мастакоў Украіны" за 1973 год названы наступныя творы: "Па Украіне" (1950-69), "Па Сібіры"(1955-69), "Па далёкаму Усходу" (1966-69), "Па ленінскіх мясцінах" (1963-69), "9 траўня", "Калгаснае поле"(1970). У справачніку выставак савецкага выяўленчага мастацтва а 1949 па 1981гады указваецца 15 рэспубліканскіх выставак, на якіх прымала ўдзел Маціеўская. Разам з іншымі украінскімі мастакамі яе творы экспанаваліся ў Кіеве, Львове, Ужгарадзе, Маскве, Варшаве.
Выстаўка твораў Я. Маціеўскай, якая была сабрана супрацоўнікамі полацкага музея будзе экспанавацца ў НММ РБ. Мне была прадастаўлена магчымасць блізка пазнаёміцца з калекцыяй, якая налічвае больш 300 твораў у такіх відах, як накіды, эскізы, эцюды. У болыпасці сваёй гэта абагулена-панарамныя, пранізаныя вострым кампазіцыйным рытмам у вялікіх і малых памерах кардону і паперы індустрыяльныя пейзажы будаўнічых пляцовак і прамысловых цэнтраў Урала, Байкала, Сібіры, Якуціі. Тэма--дэманстраваліся працэсаў засваення новых геаграфічных прастораў Усходу СССР. На адваротных баках кардонаў стаяць надпісы "Алтай", "Па Енісеі", "БАМ", "Чукотка". Сярод іх - манументальныя забудовы "Акадэмічнага гарадка" ў Навасібірску, бетонныя плошчы Вілюйскай ГЭС, алтайская зеляніна і белыя канструкцыі цуда-горада Камсамольска-на Амуры. Аб гэтым - палатачныя гарадкі пад соснамі і піхтамі, кастры на палянах на фоне заснежаных горных масіваў, разлівы рэк, альбо туманая тундра.
У жывапісных адносінах гэтыя творы характарызуюцца праўдзівым выяўленнем суровай праўды аб умовах жыцця і працы на Поўначы. Яны адрозніваюцца стрыманасцю, зладжанасцю сіняга, шэрага і срэбранага. Сапраўды, можна канстантаваць, што аўтар у тыя часы захаплялася творчасцю мастака-вандроўніка Ракуэла Кента (1882-1971). Акрамя таго, у ёй яшчэ жыла памяць пра свае першыя даваенныя экспедыцыі на Поўнач у якасці геолага-даследчыка нетраў.
Працавала ў жанры лірычнага пейзажа, дзе адкрыла для сябе невычэрпны вобраз гістарычнага асяроддзя і звязанага з ім пагоркавага краявіда. Блізкая для мастачкі стала тэма радзімы любімага паэта Сяргея Ясеніна, якая складаецца з серыі пагорыстых мясцін Ёсць у гэтай спадчыны і эскіз да карціны пад назвай "Да Ясеніна", на якім стаяць памеры 80x160 і год — 1976. Дзеля далейшай працы над стварэннем тэматычнай кампазіцыі пісала партрэты юнакоў, звонку падобных на паэта.
Сведкі сцвярджаюць, што ў час наведвання Полацка Адвігу Аляксандраўны можна было бачыЦь з альбомам у руках у час замалёвак гістарычных мясцін. У музейным зборы вобраз Полацкай Сафіі з дрэвамі на халме перадаецца праз алоўкавы малюнак з выявай Заходняй Дзвіны, якая нібыта агортвае старажытныя стромкія ўзгоркі галінкамі дрэў. У творчую спадчыну Маціеўскай увайшла і рака Палата, што ўпадае у Заходняю Дзвіну. У памяць аб сваім дзяцінстве мастачка намалявала ў тэхніцы акварэлі сюжэт пад назвай "Сяло Жыхары. Беларусь. 1986". У камгіазіцыі мы бачым гняздо бусла на доўгім стаўбе, вакол якога гуляюць дзеці. Вядома, што ў сяле Жыхары знаходзіўся маёнтак цёткі Ядвігі — Ганны-Марыі Хруцкай (у замужжы - Тамкавід). Яе сын Іван Тамкавід стаў вядомым мастаком: супрацоўнічаў са шматлікімі дарэвалюцыйнымі выданнямі Санкт-Пецярбурга.
У збор Полацкага музея ўвайшлі жывапісныя і графічныя эцюды на тэму "Родзічы ў Польшчы" з выявамі касцёла Казімежа Дольнага ў Кракаве і горада Таруні з маляўнічымі садамі— кветнікамі, лодачнымі станцыямі на беразе Віслы. Вельмі шмат эцюдаў захоўваюць выразнасць рэалістычных жывых уражанняў, свабоднага і хуткага выканання - на адным дыханні. Важнай адметнасцю яе краязнаўчых твораў з'яўляецца абагульненне колераў, мяккая маляўнічая гама.
Вандроўнае жыццё Маціеўскай працягвалася. Прыкметамі творчых пошукаў станавіліся новыя сімвалы часу - сіне-жоўта-чырвоныя крылы дэльтапланаў з надпісамі "Ікар". У 1990-х мастачка захаплялася планерызмам, аб чым сведчыць серыя гуашаў на тэму палётаў дэльтапланаў з высокіх крымскіх пагоркаў.
Закончаныя творы Маціеўскай знаходзяцца ў розных калекцыях Масквы, Кіева, Санкт-Пецярбурга, Польшчы.
Вельмі важным для прадстаўніцтва мастачкі з'яўляецца той факт, што на прыкладах сувязей праўнучкі і вялікага мастака можна зразумець важнасць сямейных традыцый, моц творчай пераемнасці, якія часта маюць сваё месца сярод мастацкіх дынастый Беларусі. У гэтым кантэксце сямейства Івана Фаміча Хруцкага вельмі характэрнае. На самой справе можна толькі здзіўляцца, як за мінулае стагодде мы шмат страцілі, забылі. У новым стагоддзі варта прыгадваць, адраджаць, не абмінаючы нічога, што можа прыдацца дробным, неістотным, мала значным. I хай гэтую выключнасць вызначыць будучыня... Нясумненна. што мастачка пакінула пасля сябе шмат успамінаў аб сваім жыцці і працы, пра род Хруцкіх, але на жаль, на сёняшні дзень гэтая інфармацыя пакуль што недаступная.
Зараз нам вядома, што Ядвіга Александраўна шмат зрабіла дзеля таго, каб на радзіме Івана Фаміча Хруцкага яго імя не было забытым. Прыехаўшы ў 1986 годзе, дапамагла знайсці магілу прадзеда, склала "радаслоўнае дрэва" нашчадкаў мастака. У чэрвені 1997 годзе па яе завяшчанні урна з яе прахам была пахавана на вясковых могілках у Захарнічах.
Цяпер актуальная задача - узбагачаць белыя плямы ў гісторыі беларускага мастацтва. Асабліва калі гаворка ідзе пра такую творчую асобу, як Ядвіга Маціеўская, якая мае права ўвайсці ў энцыклапедыі, даведнікі поруч са сваім прадзедам Іванам Хруцкім.
             кандыдат мастацтвазнаўства, в.н.с. аддзела сучаснага беларускага мастацтва НММРБ
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